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CAPITULO |

Las metodologias
de la documentacién

(Positivismo. Historicismo)

En este capitulo agrupamos el positivismo y el historicismo
como teorias metodologicas que ponen especial interés en la
datacién rigurosa y en la documentacion. Con esta observacion
no queremos decir que otras metodologias no se interesen por
esos puntos, sino que éstas son las gue en principio pretenden
fundamentar cientificamente la historia del arte, y para ello no
tienen mas remedio que comenzar por datos y documentacion
lo mas estrictos posibles.

Como veremos a continuacién, cuando hablemos en concre-
to del positivismo y del historicismo, hasta este momento no
se habia fundado una historia del arte como ciencia indepen-
diente con su propio método v fin. Es precisamente a partir del
positivismo cuando comienza seriamente una revision de esos
integrantes que la llevaran a una fundamentacién cientifica.

Por otra parte, el moderno historicismo, al que llamaremos
hermenéutica historiografica aplicada al arte, aun alimentdndose
de otras fuentes que se han hecho imprescindibles para el co-
mentario de la obra de arte, o para la intepretacién de una épo-
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18 Jesus Vinuales

ca o periodo de la historia del arte, continta en la conciencia de
que la documentacion rigurosa acerca de origenes, fuentes, da-
tos, cronologias, etc., es absolutamente imprescindible para co-
menzar cualquier andlisis artistico, sea de una obra concreta,
sea de un periodo mas extenso. En este sentido, es evidente
que el titulo general del capitulo corresponde especialmente a
estas dos metodologias —y naturalmente ain mas a la segun-
da—, aunque por muchas razones, sobre todo el historicismo
primero, sea deudor y cuasi hijo del positivismo.

POSITIVISMO

Las condiciones que nos hemos impuesto de una gufa prac-
tica de comentario de la obra de arte nos impiden entretener-
nos en un repaso de la interpretacion estética desde la antiglie-
dad. Es evidente que el conocimiento del pensamiento filosé-
fico-estético de las distintas concepciones del pensar y queha-
cer filosofico anadirian mucha luz a este estudio, pero también
es cierto que todos esos considerandos no han descendido por
lo general a una practica o metodologfa de la obra de arte hasta
mediados del sigloxiX, manteniéndose hasta entonces en el te-
rreno ideolégico o tedrico.

De todos modos serfa de interés la consulta de obras como
la Historia de la estética de Bosanquet o la de De Bruyne, la lec-
tura de filésofos como Platén, Aristételes, Plotino, o mas mo-
dernamente de Hume, Kant, Hegel, las interpretaciones de Vico,
Rousseau, Schiller, y por supuesto los tratados de Leonardo, Al-
berti, Palladio, etc., hasta llegar a Winkelmann, para tener una
idea de la problematica de la obra de arte y su inclusion en el
orden de los principios estéticos.

A pesar de todo esto tenemos que reconocer que no se ha
abordado una metodologia o intento de ella, en el moderno sen-
tido de la palabra, hasta mediados del siglo pasado vy por la la-
bor concreta del positivismo. Un estudio teérico de principal
consulta es la obra de Marchan Fiz La estética en la cultura mo-
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derna ', para conocer los fundamentos de la interpretacién es-
tética actual, sus luces y sombras, apoyadas en conceptos filo-
soficos, tedricos, ideoldgicos, su devenir, su desarrollo, sus cau-
sas y explicaciones. Pero, como hemos dicho, nosotros quere-
mos descender también a unos paradigmas metodolégicos y és-
tos no los encontramos expuestos y aplicados sino desde, poco
mMas 0 menos, unos cien anos.

El positivismo tampoco es una metodologia concreta y ex-
puesta punto por punto en sus pasos, en cuanto critica o co-
mentario de la obra de arte. Pero tiene a su favor el descubri-
miento de algunos conceptos fundamentales que pueden ser
aplicados, y asf lo hicieron los positivistas, sin gran dificultad;
siendo, por tanto, la primera concepcién tedrica que faciimente
podia descender a una interpretacion practica.

Basada en el concepto de los tres estadios de la humanidad
(teol6gico-metafisico-cientifico), dominada por la idea de «pro-
greso» como motor de la historia del hombre, aceptadas las te-
sis evolucionistas, guiada por la diosa Razén y en contra, por tan-
to, de los misterios romanticos y de los idealismos cognosciti-
vos, busca denodadamente una explicaciéon objetiva y objetiva-
ble de toda actuaciéon humana, que pueda ser traducida en le-
yes fijas. EI mejor conocimiento de la historia de los pueblos,
de la geografia, del medio ambiente, los relatos de viajes, el des-
cubrimiento y contraste de pueblos exdticos en estadios de ci-
vilizacién primitiva, el avance de las ciencias positivas, la revo-
lucion industrial, etc., produce un entusiasmo en la capacidad
humana de explicacion racional de los acontecimientos que con-
duce a la casi tiranica idea de progreso. Si estas pinceladas te¢-
ricas las aplicamos a la obra de arte o al arte en general, ten-
dremos un deseo de racionalizacién y un esfuerzo por encon-
trar una explicacion objetiva de la produccion artistica de la
humanidad.

Para entender la posicion estética de la filosofia positiva se-

1 Gustavo Gili, 1982.
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ria de interés leer el Curso de filosofia positivia, o bien El sis-
tema de politica positiva de Compte, o El futuro de la ciencia
de Renan, o el trabajo anterior a estas obras de Saint-Simén Plan
de trabajo para organizar la sociedad. La lectura de alguno de
estos libros, aunque sea somera nos introduce en el plan o de-
seo positivista de abandonar los estadios religioso y metafisico
para llegar al positivo (cientifico). En éste, la industria, la pro-
duccioén y la ciencia son los pilares béasicos en que se asienta el
orden de una humanidad feliz.

Se suena con una armonia universal, con una organizacién
unitaria de la sociedad. Y, naturalmente, la estética no podra re-
currir a los viejos conceptos de imaginacion o belleza, a menos
que sigan las directrices que establezcan los trabajos cientifi-
cos. Hay pues una subordinacién de la estética y del arte en ge-
neral a la organizacién técnica y cientifica. La expresion se su-
bordina a la concepcién, la imaginacién a la razén, las inspiracio-
nes subjetivas a las objetivas, de modo que resulte un arte do-
mesticado al orden social. Naturalmente, en este sentido se es-
tard en contra del arte por el arte, de cualquier individualismo
romantico, de todo tipo de idealismo metafisico, de la anarquia
mental o ideolégica que lleve a una autonomia que no se com-
padece con el orden establecido racionalmente.

Asi pues, el artista es en realidad un observador de la reali-
dad apoyado en el estudio filoséfico del hombre, del analisis psi-
colégico de sus actos y de la investigacion sociolégica del me-
dio. El conflicto arte-ciencia caeréd definitivamente de parte de
la segunda, pues sélo construido el arte a partir de estos datos
positivos puede transformarse en una valiosa ayuda de la ins-
tauracién, propaganda, comunicacién etc., de esa armonia, de
ese orden social al que tiende progresivamente la humanidad.

Logicamente, la estética tratara de problemas de relacién
con la ciencia, indagara en las causas determinantes de los me-
dios sociales, geograficos, biolégicos, fisicos, como explicacion
ultima de la obra de arte, analizara los procesos técnicos, las rea-
lidades historicosociales, los contextos bioldgicos, etc. En es-
te sentido Taine, en su psicologia del arte no hard mas que apli-
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car esta teoria general a las producciones concretas artisticas y
tendremos un método de estética positiva bastante completo.

El medio (le milieu) entendido en todo su contexto es el
descubrimiento fundamental de esta metodologia. En realidad,
es la primera metodologia propiamente dicha, pues hasta que
no se descubre un principio desde el que se interpreta todo
acontecimiento, hasta que no se encuentra un punto de vista
integrador, una causa fundamental organizada no existe meto-
dologia de verdad. En este sentido tenemos que decir que aho-
ra se abandonan los «palos de ciego», sueltos, individuantes, y
se comienza a pensar en serio, esto es, socialmente, integra-
damente, en la obra de arte. Por primera vez se relaciona la pro-
duccién artistica con un conjunto de actuaciones y situaciones
de la humanidad, se la observa no en si misma, cerrada, solita-
ria, transcendente, sino en un nucleo de influencias, competen-
cias; se la analiza en comparacion con otros datos de la propia
sociedad, de su situacion en determinado momento y lugar, de
su evolucién, de su progreso, de su aparicion y desaparicion. Y
por supuesto, todo ello presidido por una razén, por un princi-
pio que puede dar cuenta de todos esos avatares. El principio
de la ciencia y de la técnica, y en arte concretamente, el estu-
dio del medio en que nace y se desarrolla.

Es pues, como decimos, el primer intento metodolégico,
que, por supuesto, ha influido de manera determinante hasta
nuestros dias. Es dificil sustraerse a este intento positivista, al
menos entendido de una manera global, de modo que casi to-
das las posteriores metodologias (si exceptuamos las puramen-
te formalistas) hunden sus raices, mas © menos disimuladamen-
te en aquella teoria positivista. El gran fallo que podemos im-
putarla y mas concretamente a su mentor para el arte, Taine,
es el haber entendido el medio de una manera demasiado res-
trictiva, esto es, demasiado fisica, orgéanica, biolégica, o dicho
de otro modo: demasiado materialista. Hoy, cuando los mate-
rialismos crasos o groseros se han abandonado incluso en las
teorias socialistas y materialistas de todo tipo, no podemos en-
tender la influencia del medio fisico como Unica causa determi-
nante de tal o cual produccion artistica. Sobre todo cuando he-
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mos comprobado que en medios practicamente exactos surgen
obras no sélo formalmente distintas, sino incluso estructural-
mente opuestas. De todos modos el componente positivista no
se puede abandonar sin mas, ni se le puede dar de lado defini-
tivamente, pues tampoco se duda en la actualidad de que el me-
dio, ahora entendido en forma mas amplia, esta en la base de
cualquier obra artistica. De pasada notamos también que hoy
no podemos descalificar de un plumazo una metodologia seria
y fundada, por muy superada que esté en sus planteamientos,
pues nos hemos dado cuenta de sus aportaciones que no siem-
pre son del todo negativas, y podemos aprovechar lo mejor
de ellas.

En concreto, el método positivo supuso un avance especta-
cular en la historiografia del arte y en la interpretacién de las
obras de arte que consiste, como hemos dicho, en no conside-
rarla aislada, sino en relacién con un orden social, histérico, bio-
l6gico, organico, descubrimiento gque en si mismo es de recibo
en la actualidad.

METODOLOGIA CONCRETA

El método positivista aplicado al andlisis, interpretacion o co-
mentario de la produccién artistica o a una obra determinada po-
driamos esquematizarlo de la siguiente manera: geografia ge-
neral, clima en particular, historia concreta, raza, religion y cul-
tura (componentes ideolégicos, antropolégicos, costumbres,
tradiciones sociales, etc.). Asi, tendriamos que estudiar la geo-
graffa general de un pais, de una region (por ejemplo en Espa-
fa, seca, humeda, caliza, desértica; sistemas de cultivos tradi-
cionales, organizaciones sociales derivadas: la Mesta, etc.).

Después nos fijariamos en el clima (continental, pocas llu-
vias, heladas, diferencia de temperaturas, etc.).

Seguiriamos con la raza (en el caso de Espana, blanca con
una gran mezcla entre romanos, godos, arabes, judios, etc., ha-
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ciendo hincapié en el cantonalismo primitivo debido a la geogra-
fia-orografia, a las leyes derivadas de esta situacién).

Continuariamos con un anélisis de su religion (catdlica, con
los avatares subsiguientes, y sus determinantes y consecuen-
cias de todo tipo). A continuaciéon nos meteriamos de lleno en
su historia y su cultura (occidental, con las caracteristicas espe-
ciales derivadas de lo anterior. El tipo bioldgico y antropolégico
de homo hispanus, la diversidad de costumbres y tradiciones,
los mitos y leyendas, las leyes que determinan su comporta-
miento especifico social ante, por ejemplo, la vida, la muerte,
el honor, el dinero, el comercio, etc.).

Conocido todo esto estamos en disposicién de definir o ex-
plicar su arte, que por estas caracteristicas tenderia a ser un
arte seco, correoso, duro, dramatico, un tanto sangriento, fana-
tico, religioso, realista, picaro, expresivo, caballeresco, espiritual-
moralista, mistico, poco humano y delicado, arrebatado, carga-
do, exuberante (horror vacui), etc., caracteristicas que en ma-
yor o menor proporcion observamos en nuestros artistas y fun-
damentalmente en los principales (Velazquez, el Greco, Goya, y
hasta Picasso), y que en los de segunda fila tienden a exagerar-
se mas de lo debido, perdiendo universalidad.

Asi pues, el estudioso o el alumno que desea aplicar el mé-
todo positivista a una obra de arte o a un conjunto de produc-
ciones artisticas, debera ponerse en una de estas dos situacio-
nes: o bien no sabe nada acerca de la obra, la tiene solamente
en presencia; o bien conoce algunos datos de la misma, senci-
llos, elementales, pero importantes como son autor, pais, es-
cuela, fecha y alguno mas. En este segundo caso la aplicacion
no entrana demasiadas dificultades. Debera estudiar en profun-
didad la historia-geografia-antropologia, cultura, raza, reli-
gién, etc., de ese pais o region, en ese determinado momento
y las relaciones del artista con ese medio, y podrad deducir (se-
gun este método) el tipo de arte, de aquellas causas, circuns-
tancias o acontecimientos.

En el primer caso es mas dificil la cuestion, pues supone en



	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_01
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_02
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_03
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_04
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_05
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_06
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_07
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_08
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_09
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_10
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_11
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_12
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_13
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_14
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_15
	0136012AA-interiores 10-14-22_Página_16



