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442 PELICULAS PARA USAR EN EL AULA

2.2.1. «Programa de mano»: Documentacion sobre la pelicula

Ficha técnica

Titulo de la pelicula: El loco del pelo rojo

Titulo original: «Lust for life».

Direccion: Vincente Minnelli.

Guién: Norman Corwin, a partir de la novela de Irving Stone «lust for life».
Fotografia: F. A. Young, R. Harlan, J.Ruttenberg. Misica: Miklos Rozsa.
Direcfores artisticos: Cedric Gibbons, Hans Pefers y Preston Ames.

Asesor para los colores: Charles Hagedon.

Asesores técnicos para las pinturas: Cloude Garraches, Charles Andrew Parker.

Intérpretes: Kirk Douglas (Vincent van Goghl, Anthony Quinn (Paul Gauguin), James Do-
nald (Théo van Gogh), Everett Sloane (Dr. Gachet), Jeanette Sterke (Kay), Pamela
Brown (Christine], David Leonard (Pissarro], David Bond (Seurat), William Phipps
(Emile Bernard), Frank Perls (Pére Tanguy), Lionel Jeffries (Dr. Peyron), Claude Ga-
rraches.

Produccion: John Houseman vy Jud Kinberg para Metro-Goldwyn-Mayer.
Color: Mefrocolor. Cinemascope. EE. UU. 1956. Duracién: 122 min.

La pelicula est¢ disponible en video a través de Warner Home Video, serie Cine con Mo-
yusculas.

2.2.3. Comentarios criticos
a) Contexto historico

Esta pelicula se realizd en plena década de los cincuenta, cuando el cine vivio,
segin Roman Gubern, ajo el sindrome de la lucha contra la competencia de la
television®. Las armas a las que recurrio el cine en ese momento fueron las panta-
llas macropanoramizadas y el uso del color, inaccesibles, por entonces, para la te-
levision. Con esas armas se buscaba conseguir representaciones espectaculares y atrac-
tivas.

«La generalizacion del color coincidié con el fin del monopolio del sistema
Technicolor en 1950, dando lugar a la aparicion de nuevos sistemas, como el De-
Luxe de Fox, el Warnercolor, etc. Esta generalizacion dio nueva importancia al “art
director” [...]. Pero también el color, adoptado como un arma contra la television en
blanco y negro, no tardo en transformarse en medio de expresion y en paleta emo-

% GUBERN, R. (1996). La agonia de los géneros. En HEREDERO, C. F. y TORREIRO, C. (Coord.), His-

toria General del Cine (p. 67) Volumen X. Madrid, Catedra: Coleccion Signo e Imagen.
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cional, por obra de directores como Vincente Minnelli, Douglas Sirk [...]. Este me-
dio incentivo, por otra parte, las biografias de pintores, como la de Toulouse-Lau-
trec en Moulin Rouge (1952), de John Huston; la de Van Gogh en Lust for life (El
loco del pelo rojo, 1956), de Vincente Minnelli; o la de Goya en Naked Maja (1959),
de Henry Koster»’.

b) Cuestiones formales

Uno de los aciertos de la pelicula, unanimemente reconocido por la critica, ha
sido el tratamiento del color; no en vano fue una de las preocupaciones iniciales
al plantearse su realizacion. La eleccion del sistema de colores Metrocolor y, para
Yves Alion, el excelente trabajo realizado sobre ellos, ha contribuido a dicho éxi-
to, pues, como dice el mismo critico, al contrario que otros films de los afos cin-
cuenta, El loco del pelo rojo no ha perdido su belleza cromatica'. Siguiendo a Alion,
no solo el tratamiento de los cuadros alcanza la perfeccion, sino que Minnelli ha
sabido adoptar en las diferentes fases de la vida de Van Gogh toda una paleta de
colores, en correspondencia directa con las que son utilizadas por el pintor'.

Abundando en el mismo valor de los colores, Jean Tulard nos alerta para que
apreciemos como esos evolucionan poco a poco en la pelicula paralelamente a la
evolucion creadora de Van Gogh y a su exigencia interior, pasando del ocre, aun-
que yo me atreveria a decir del negro, de la zona minera de Borinage, al rojo vivo
del burdel de Arlés y a los amarillos de sus campos y azules de sus cielos, en una
sinfonia muy minnelliana'?.

En otro aspecto, tenemos que decir que la pelicula esta realizada con numero-
sos planos secuencia, posibilitados por la capacidad interpretativa de los actores.
No debemos olvidar que Kirk Douglas fue nominado al Oscar como protagonista
y Anthony Quinn consiguio la estatuilla como mejor actor secundario.

¢) Tratamiento del tema

El loco del pelo rojo fue, segiin Augusto M. Torres, una «adaptacion del novelon
de Irving Stone y la Gltima pelicula realista de la filmografia de Minnelli [...] centrada
en las relaciones entre Van Gogh y Gauguin en Arlés»".

Rodada en Europa, el director quiso que los escenarios fueran auténticos en la
medida de lo posible, por eso filmoé en muchos de los sitios donde Van Gogh ha-
bia vivido, incluyendo el asilo de Saint Rémy en Provenza. Pero el efecto realista

" Ibidem, pp. 69-70.
1 ALION, Y. (1990). Lust for life. La vie passionnée de Vincent van Gogh.. En el Catalogo de la 2éme
Biennale Internationale du Film sur I’Art (p. 15). Paris, Centre Georges Pompidou.
" Ibidem.
* TuLARD, J. (1995). Op. cit. p. 1311.
Y9 TORRES, A. M. (1996). Op. cit., p. 502.
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se pudo conseguir gracias al equipo de directores artisticos encabezado por C. Gib-
bons, segiin nos cuenta John Walker, y a otras colaboraciones de especialistas. Sa-
bemos, por el mismo autor, que las pinturas que aparecen a medio hacer, en las
que se ve a Douglas trabajando, fueron realizadas por un joven profesor de es-
cuela superior, graduado en el Instituto de Arte de Chicago, llamado Robert Parker
(aunque su nombre no aparece en los créditos), contratado a través de John Rewald,
famosa autoridad en el tema, y asesor historico-artistico de la pelicula™.

Para Walker, Minnelli se ha concentrado en los esfuerzos del pintor holandés
por ser un artista, por lo que la pelicula comienza en 1878, ignorando su infancia
y sus anos en Londres. Desde las escenas iniciales nuestro pintor es presentado
como un fracasado a los ojos de la sociedad convencional y esto se reitera a lo lar-
go de la pelicula. Otra constante que ya aparece desde el principio es su deseo de
ser atil a los demds" —preocupacion que vemos en sus Carias a Théo—, pero el
aspecto que concentra mayor contenido dramatico es el de su locura. Kirk Douglas
usa como mecanismo de actuacion el frotarse la cara y la cabeza con sus manos, y
lo hara de forma progresiva, segin avanza la pelicula, para mostrarnos el proceso
creciente de desequilibrio y de desesperacion interna de Van Gogh'®.

Ademas, Jonh Walker comenta que E/ loco del pelo rojo ha sido mas atacada por
los criticos e historiadores del arte de izquierdas que ninguna otra pelicula sobre
un artista. Segun estos, la fama de Van Gogh, como persona, depende en ultimo
extremo de la alta calidad de sus pinturas, dibujos y cartas. Sin ellos su tragedia per-
sonal pasaria desapercibida para la posteridad. En E/ loco... esta relacion es al con-
trario: la persona tiene prioridad sobre las pinturas y los dibujos. Esto es asi por-
que principalmente el cine se interesa por las personas, sobre todo personas
excepcionales y por las historias de sus vidas.

Como recoge el mismo Walker, John Berger critico el culto a la personalidad de-
sorientada que refleja la pelicula, pues para €l el suicidio de Van Gogh fue un acto
racional: se mato para evitar sucumbir ante la enfermedad que estaba amenazan-
do su salud y su trabajo. Sus conquistas como artista eran indudablemente las de
un individuo lacido, inteligente y culto, no las de un hombre loco, aunque la pre-
ferencia de la cultura de masas por el estereotipo del artista loco negase la racio-
nalidad de su arte y la racionalidad de su decision de quitarse la vida'’,

Compartimos lo afirmado por los escritores antes citados, pero para nosotros
esta pelicula es algo mids, pues la vemos como un valioso recurso diddctico que nos
permitird, con el trabajo de los alumnos, hacer un recorrido por la pintura france-
sa de la segunda mitad del siglo x1x, desde el realismo hasta Cézanne, recorrido pic-
torico que hace el propio Van Gogh, aunque nos centraremos en el impresionismo
y en el postimpresionismo.

" WALKER, J. A. (1993). Art and artists on screen, Manchester: Manchester University Press, pp. 43-44.
' WALKER, J. (1993). Op. cit. p. 44.

1 Ibidem.

7 1Ib., pp. 46-47.
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Iniciacion al lenguaje cinematografico

Las artes plasticas —arquitectura, escultura y pintura— son estaticas y, aunque
en algunas épocas hayan pretendido reflejar y captar el movimiento, tienen un ca-
racter eminentemente espacial. En cambio, el cine es la imagen en movimiento y
necesita del espacio y del tiempo. A pesar de su cualidad dindmica, empez6 teniendo
un cardcter estatico, pues la cimara estaba fija, pero al poco tiempo esta «dejo de
ser sOlo el testigo pasivo, el filmador objetivo de los acontecimientos, para hacer-
se activa y actriz'®, y empez6 a desplazarse eligiendo distintos encuadres.

En la incontestable capacidad de atraccion que tiene toda imagen en movi-
miento intervienen una serie de factores o elementos que se utilizan para cargarla
de expresividad. La seleccion de términos con que iniciamos esta seccion se refie-
re a esos factores y sigue el «orden 16gico que va desde el estatismo hasta el dina-
mismo [y] son estos: los encuadres, los distintos tipos de planos, los angulos de
toma y los movimientos de camara»"”.

Para esta primera entrega elegimos los dos elementos basicos de la imagen —el
encuadre, con o sin elipsis, y el plano y sus tipos— y los dos de la estructura narra-
tiva —la escena y la secuencia—. No incluimos aqui las respectivas definiciones, pero
si estaran en el «programa de mano» que se dard en clase, y que habrin sido recogi-
das del libro de Fernandez-Tubau®, que, por su claridad y sencillez, tendremos como
libro de consulta en el aula para todo el curso.

En este caso, hemos seleccionado gran parte del entorno filmico del corte de
la oreja por su indudable valor dramatico y de ahi hemos tomado los ejemplos que
acompanardn a las definiciones para una mayor ilustracion de estas:

e Encuadre normal: presa de una crisis de locura, Van Gogh se mira horrori-
zado en el espejo y restriega su rostro en €l. Todavia tiene en su mano la na-
vaja con la que habia perseguido a Gauguin.

e Encuadre con elipsis: con la misma toma, el pintor ya esta fuera de campo
y s6lo vemos el espejo que nos refleja parte de la habitacion; después de unos
instantes de silencio, este sera interrumpido por un grito desgarrador.

El plano y sus tipos:

a) General: en el burdel, mientras la prostituta Raquel pone al «pelirrojo» una
pulsera alrededor de su oreja izquierda, premonicion de lo que acontece-
ra, Gauguin esta en la barra del bar y se puede contemplar el ambiente del
local.

b) Medio: Paul Gauguin esta machacando los pigmentos en el mortero, antes
de la discusion que desencadenara la crisis de Van Gogh.

% MARTIN, M. (1992). El lenguaje del cine. Barcelona: Gedisa, p.38.

" Ibidem, p. 41
% FERNANDEZ-TUBAU RODES, V. (1994). El cine en definiciones. Barcelona: Ixia.
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¢) Corto o primer plano: de Van Gogh o de Gauguin, parados y mirandose en
la calle, cuando aquel persigue a este con la navaja.

d) Plano secuencia: hay numerosos ejemplos de este tipo de plano en esta pe-
licula; de entre ellos, y aunque nos salimos del incidente de la oreja, elegi-
mos el que hemos considerado clave para nuestro tema, la velada de nues-
tros protagonistas fumandose unas pipas mientras hablan de pintura y de sus
proyectos.

Escena: en el interior de la casa, bajo los efectos de una fuerte crisis, se da un
corte en la oreja, segin hemos contado en el encuadre con elipsis.

Secuencia: compuesta de las siguientes escenas: 1.* Desde que Gauguin pre-
para los pigmentos en el mortero hasta que sale de la habitacion, después de casi
llegar a las manos con Van Gogh. 2.* La persecucion nocturna del pintor francés por
el pintor holandés, este con una cuchilla de afeitar en la mano, y el encuentro de
ambos en la calle. 3." La ya descrita como ejemplo de escena y que es el desenla-
ce de esta secuencia.

(«El uso ha hecho aceptable que, en Espana, en lugar de “escena” se emplee
mas a menudo el término “secuencia”; si bien los conceptos originales son, en re-
alidad, diferentes y eludir tal diferenciacion va en detrimento de la claridad termi-
nologica del lenguaje cinematografico»).”

2.2.4. Proyeccion

Preferiblemente se hara sin interrupciones para conseguir la maxima atencion
de los alumnos.

Una cuestion logistica importante: dado que la duracion de la pelicula es de 122
minutos, utilizaremos dos periodos lectivos continuados —previo acuerdo con el
companero que tenga la otra hora— e, incluso, una parte del recreo.

2.3. CINE-FORUM
2.3.1. Preparacion

En los grupos de trabajo, se realizard el andlisis de la pelicula y se acordara lo
que se expondra en clase, después de relacionar lo visto en la pelicula con la in-
formacion obtenida en el trabajo de documentacion. Esta tarea, para la que se de-
jaran cuatro o cinco dias, se realizara fuera de las horas de clase.

! FERNANDEZ-TUBAU RODES, V. (1994). Op. cit., p. 60.



