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EL MITO DE DON JUAN: LA SEMANTIZACION DEL CIERRE

Examinaremos a continuacién unas modalidades de textualidades tea-
trales, en las que el cierre ha adquirido una semantizacién muy importan-
te; semantizacion que no solo afecta al significado y a los sentidos, sino a
los recursos dramatuiirgicos, que aparecen en ellas. Analizaremos el caso
del mitico personaje de don Juan. La hipétesis de la que partimos es que en
cada textualidad, desde la del texto literario a la del trabajo dramaturgico y
espectacular de la puesta en escena, el cierre se ha convertido, al fin y al
cabo, enuna especie de talisman. Se produce, pues, de una(s) textualidad(es)
a otra(s), una(s) cadena(s) de semiosis de diversos tipos y modalidades, en
la(s) que la clausura del texto a, puede generar una tipologia textual b, y
esta a su vez una c, y asi sucesivamente. Luego el cierre textual, ademas de
clausurar una textualidad y darla por conclusa, puede, a su vez, abrir otros
escenarios textuales.

3. Sobre el mito de don Juan

Sabemos que el don Juan fue creado teatralmente por Tirso de Molina
y que aunque este dramaturgo escribiera una pieza de primerisima fila y
pusiese las bases del donjuanismo, su fantasma recorreria el mundo de la
literatura y el teatro universales, dandole cada creador su sello y matiz pe-
culiar. Sin 4nimo de hacer un exhaustivo itinerario de la trayectoria litera-
ria y teatral del mito de don Juan, sabemos que de Espaiia (con Tirso) pasa
a Italia; los comediantes italianos lo llevan a Paris, escribiendo Moliére esa
gran obra Dom Juan ou le festin de pierre (1665); a Inglaterra, donde Byron
lo recrea en el poema Don Juan (1819-24) —un poema burlesco que, al fa-
llecer el autor, qued6 sin terminar y por lo tanto nos quedamos sin saber el
destino que le darfa al amante aventurero—; a Rusia, con la recreacién de
Pushkin, El convidado de piedra (1830); de nuevo a Italia, con Goldoni, etc.
Ademas, el don Juan, nacido en el ambito teatral como mito, pasaria a di-
versas formas artisticas, como la 6pera (por ejemplo, el Don Giovanni, de
Mozart y Da Ponte, con un alegre final), ballets, cine, etc. —como puede
verse en Ana Sofia Pérez-Bustamante, ed. (1998)—.

En sintesis, como sefialaba José Luis Alonso —en la presentacién de la
obra de Moliere por la CNTC, a la que me referiré después— el mito de don
Juan como todos los mitos «recorren el tiempo y el espacio, impregnando-
se de los elementos culturales mas significativos de alli por donde pasan,
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adoptando diversas formas y lenguajes»; para proseguir a continuacion:
«el arquetipo del joven trasgresor del equilibrio social, seductor y penden-
ciero, va adoptando diferentes formas y lenguajes en Tirso de Molina o
Zorrilla, en Espana, Goldoni en Italia, Moliére en Francia, etc. El enfrenta-
miento de don Juan con la normativa social de cada comunidad va a dar
origen a peripecias y caracteres similares en su raiz comun, pero diferentes
en su concrecion vivencial y especifica de cada cultura. Lo mismo sucede
con el lenguaje. El cambio de la  a m2 del Don del titulo es mucho mas que
un rasgo de personaje». A lo que habria que anadir que este paso, asimis-
mo, produce diversas dramaturgias, sobre las que constataremos algunos
rasgos.

4. El don Juan de Tirso de Molina

El burlador de Sevilla y convidado de piedra, de Tirso de Molina (pseudo-
nimo de fray Gabriel Téllez), se escribi6 hacia 1615 y se publicé en 1630.
Aunque la obra recoja elementos anteriores folcloricos y literarios sobre la
figura de don Juan, esta articulada estructural y dramattrgicamente, como
ha visto Andrés Amords, en las dos partes que componen el sintagma del
titulo: de un lado, nos encontramos con la figura de un burlador, que enga-
fia a las mujeres; y de otro, al atreverse a convidar a un difunto, eleva su
radio de accién a la otra vida. Por ello, el final de la obra no puede ser mas
contundente: el burlador es castigado a las llamas del infierno como fruto
de sus intensas y extensas fechorias. Por lo tanto, desde el punto de vista de
una interpretacion semantica, la pieza es un drama teolégico, dentro de las
coordenadas barrocas y contrarreformistas, en el que el cierre esta clara-
mente expuesto: el pecador es castigado con el infierno.

5. El don Juan de Zorrilla

El personaje —cuya trama tirsiana lo enviaba a las llamas, aunque su
extraordinaria teatralidad lo alzé a la gloria literaria— fue retomado des-
pués y llevado a las tablas por José Zorrilla, bajo el titulo de Don Juan Te-
norio. La obra se estrené en 1884, convirtiéndose en la versién mas cono-
cida y popular del mito de don Juan, que inveteradamente se representa los
primeros dias de noviembre en tantos y tantos lugares de Espana (y de
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América hispana, también). Dentro del &mbito roméantico, se produce una
transformacion: el personaje malvado pasa a ser mirado con ciertos bue-
nos ojos. Zorrilla no lo manda al infierno, como Tirso —o quien fuese: si es
que le dejan esta obra al fraile—, tampoco se atreve a llevarlo al cielo, sino
que lo introduce en ese espacio intermedio, el purgatorio, claro preambulo
celeste.

Carmen Romero (1991, pag. 53) en el prélogo a la edicion de las obras
de Tirso de Molina, El burlador de Sevilla y José Zorrilla, Don Juan Tenorio,
senala:

«Misericordia de Dios y apoteosis de amor» es el ultimo acto. Zorrilla
dispone un ritmo lento para estas escenas, que contemplan la segunda
cena con el Comendador y las vacilaciones y las dudas de un Don Juan
temeroso ante la muerte. Para favorecer su arrepentimiento, le es permiti-
do ver desfilar su propio entierro, escena extrafia a los cldsicos Don Juanes
y procedente de la contaminacién con la leyenda de Miguel de Manara.
Todo este acto estd situado en el terreno de lo fantastico. Zorrilla juega
con una larga agonia de Don Juan, a quien supone muerto por el capitan
en el acto anterior, pero no completamente, puesto que conserva la con-
ciencia para arrepentirse cuando al fin se ha decidido a hacerlo. Zorrilla
introduce la consabida frase del Comendador «Ya es tarde» para permitir
a Dona Inés que interceda por su salvacion. Pero el Paraiso debié de pare-
cerle a Zorrilla demasiado premio para un Dios clemente. Asi, las llamas
que salen de las bocas de ambos nos hacen pensar en un purgatorio final
aunque amoroso.

Si nos atenemos ahora a la plasmacién del don Juan por Tirso y por
Zorrilla habra que apuntar que en las obras respectivas el cierre no es el
mismo. Por lo tanto, el final condiciona seméantica y dramatirgicamente a
las dos piezas teatrales.

6. La adaptacioén teatral como proceso de mediaciéon

En los casos de las representaciones teatrales que vamos a estudiar en
esta leccién —como en tantos otros— sefialaremos que el personaje de don
Juan ha sido llevado a la escena a través de un proceso de intermediacion
entre la obra escrita por un autor determinado (en su tiempo) y la puesta
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en escena actual. Este proceso de mediacién no es otro que el de la adapta-
cién. Aunque los mecanismos de la adaptacion, en general, y en el teatro,
en particular, puedan ser varios y complejos, para el objetivo que nos inte-
resa, indicaremos dos:

* Uno, que podemos denominar arqueoldgico, consistente en adaptar
(y después representar) una obra en su estado primigenio, tal cual fue
escrita por su autor en una época determinada, sin hacer retoques.

e Otro, en el que el texto se manipula para adaptarlo a los gustos y al
pensamiento del receptor de otra época. Dentro de este segundo pro-
cedimiento, se pueden distinguir varios tipos de adaptacion:

a) La que sintetiza y abrevia el texto original.
b) La que moderniza el lenguaje.

c) La que rescribe el texto primigenio, conservando el argumento y
personajes —aunque cambiandoles esencias—, con el fin de que lo
que significo6 algo determinado para los receptores de antafio pue-
da ser 1util a los receptores de otra época.

Por ello, el texto de la adaptacion tiene una gran importancia, ya que la
materia prima ha sido sometida a un primer proceso de refinamiento en el
taller del adaptador o el director del montaje.

Nos referiremos, a continuacién, al caso del popular personaje don
Juan, que tanta bibliografia ha generado, sobre la que no puedo detener-
me. Examinaremos la presencia teatral de este mito tan universal, de hon-
da raiz espafiola, en relacién con algunas puestas en escena llevadas a cabo
recientemente en Espafia, para ver la importancia de la semantizacion de
los textos teatrales.

7. El mito de don Juan en la escena de hoy

Si pasamos de la textualidad primigenia (la que fue escrita por los dra-
maturgos) a la textualidad espectacular (la de las puestas en escena de esas
piezas teatrales) los cambios afectan también a los dos aspectos resefiados
anteriormente. Realizaremos algunas calas al respecto, teniendo en cuenta
los montajes de la Compaiiia Nacional de Teatro Clasico (CNTC) de las dos
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obras de Tirso y de Zorrilla. Sabemos que en estos tltimos afos la Compa-
fifa, junto con el Centro Dramatico Nacional y otras instituciones, ha reali-
zado «un proyecto escénico ambicioso» al hacer una serie de montajes
sobre el don Juan. Centrémonos en unas pocas calas sobre este ciclo dedi-
cado a El mito de don Juan en la Compariia Nacional de Teatro Cldsico,
ideado por Andrés Amorés y continuado con José Luis Alonso de Santos
como directores de la misma.

Pues bien, en la primera cala, nos centraremos en el don Juan de Tirso
de Molina, puesto en la escena en dos ocasiones por la CNTC. En septiem-
bre de 1988, en el Teatro de la Comedia de Madrid, se estrenaba El burla-
dor de Sevilla (y convidado de piedra), bajo la direccién de Adolfo Marsilla-
ch, con versién —no publicada dentro de la Coleccién de Teatro Clasico—de
la tristemente desaparecida Carmen Martin Gaite y en coproduccién con
el Teatro Municipal General San Martin de Buenos Aires. Puesta en esce-
na inicial que no se integraba en el ciclo. El montaje, al participar actores
argentinos (con su modo especifico de hablar), hubo que situarlo —como
indicaba Marsillach— «en una imprecisa traslacién de tiempos que nos
permitiera aproximarnos a un punto de convergencia: aquel en el que lo
espafiol y lo americano se confundieran felizmente en sus manifestacio-
nes externas», por lo que de esta idea «surgi6 un espectaculo indetermina-
do —siempre mas insistiendo en sugerir que machacando en precisar,
como es nuestra costumbre— y un vestuario tan vagamente hispdnico
como ligeramente colonial». Asimismo, en la versién —ademas de otras
dos alteraciones significativas (descongestién de versos, cambio en la se-
gunda aventura amorosa de don Juan con Tisbea—, Martin Gaite —como
ella misma senala— se permite una licencia en el final de la obra, al poner
en boca de Catalinén, el criado de don Juan, unos versos, tras la bajada de
este al sepulcro:

Son mi homenaje al antihéroe. A estas alturas de la obra don Juan ya
es arbol caido del que todos han hecho lefia. Lo han denostado las muje-
res, lo ha desenmascarado la justicia, lo ha maldecido su propio padre y,
como remate, muere a manos de un muerto que simboliza el Juez Supre-
mo. Y yo he querido que Catalinén, el fiel, sensato y admirativo criado
que lo ha seguido incondicionalmente en sus aventuras descabelladas,
como Sancho sigui6 a don Quijote, tenga unas palabras finales de piedad
para el condenado.
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