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TEMA 2
EL TEATRO EN EL SIGLO XIX

Temario

1. Contextos histérico y cultural.

2. Vida escénica.

3. El teatro romantico.

4. Autores y obras maés significativas.

1. CONTEXTOS HISTORICO Y CULTURAL
1.1. Contexto historico

El acontecimiento histérico que marca el inicio del siglo XIX en Espa-
fia, y en Europa, es el de la hegemonia francesa (fundamentalmente conti-
nental), impuesta por Napoleodn, frente al dominio del imperio inglés (emi-
nentemente maritimo), que dara lugar a la invasién de la Peninsula por las
fuerzas francesas, lo que provocé una reaccién enérgica del pueblo espanol
en la denominada Guerra de la Independencia, que duraria de 1808 a 1813,
semejante un tanto a la rusa (1813) o a la alemana (1815).

El pueblo se subleva y se realiza una guerra de liberacién. Tras las
desavenencias entre Carlos IV y su hijo Fernando VII (1784-1833) —en el
que abdic6 en 1808—, Napoleén decide eliminar a los Borbones e impone
como rey de Espana a su hermano José I, con el objetivo de incorporar a
la Peninsula a su imperio. Como consecuencia de ello, se inicia una reac-
cién popular, una guerra en todos los sentidos, a través de las Juntas
provinciales o comarcales. Se imponen los sitios —la defensa férrea de
las localidades, como el de Zaragoza, donde Agustina de Aragén tendra
un papel muy destacado— y el método de la guerrilla. El motin de Aran-
juez, que derrocara a Carlos IV, a favor de su hijo Fernando VIl y el levan-
tamiento de Madrid (el 2 de mayo de 1808) seran dos muestras sefieras de
la insurgencia popular.
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Ante esta situacion se producen dos actitudes: aceptar la situacién,
como hicieron los afrancesados (ilustrados) —hecho que repercutira tan-
to en la cultura en general como en el teatro en particular— o rechazar-
la, como haria la inmensa mayoria del pueblo y los poderes facticos, en
general.

En este sentido, gracias al impulso de los liberales, se haria la Constitu-
cién de 1812, conocida popularmente como La Pepa, por haberse firmado
el dia 19 de marzo, dia de San José, en Cadiz, que derrocaria los valores del
Antiguo Régimen, dando la soberania al pueblo y propugnando una nueva
vision de Espaiia.

Derrotados los franceses, de vuelta a Espafia, Fernando VII, defensor,
en principio, de la Constitucién, a quien poco duraria este entusiasmo,
impuso, en 1814, el absolutismo, propugnador de los valores mas tradi-
cionales y enemigo de las libertades. Espafia, una vez mas, dividida en
dos: los absolutistas y los constitucionalistas (o liberales). Estos altimos
logran hacerse con el poder durante el trienio liberal (1820-1823), que
sera abortado por una segunda etapa absolutista (1823-1834), denomina-
da la «<ominosa década». Se inicia un periodo de emigracion, especial-
mente de politicos, intelectuales y escritores, a Inglaterra y a Francia. De
nuevo, conquista el poder el sector liberal, que a la muerte de Fernando
VII (1833) apoyan a la reina regente, Maria Cristina, y a su hija Isabel II,
frente al hermano del rey, Carlos, bajo cuya influencia se acogieron los
absolutistas —denominados desde entonces carlistas—. ¢Podia una mu-
jer ser reina de Espafia? La contienda por la sucesion al trono se iniciaba,
a través de las diversas guerras carlistas. Aunque sera Isabel II la que por
fin llegue a reinar.

Otro hecho importante en la historia de Espafia de este siglo sera el de
la emancipacién y posterior independencia de los paises de Iberoamérica
(excepto Cuba y Puerto Rico, que lo haran después). Espafia queda reduci-
da a la condicién de potencia secundaria.

Estos y otros hechos histéricos, que aqui no podemos exponer mas am-
pliamente, tienen su influencia y reflejo tanto en las corrientes culturales,
en general, como en las literarias y teatrales, en particular. Veamos algo al
respecto.
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1.2. Contexto cultural

El movimiento cultural mas sobresaliente durante la centuria fue el
Romanticismo, iniciado a finales del siglo XVIII. ¢Cuéles son, sintética-
mente, las caracteristicas mas importantes de esta corriente cultural, emi-
nentemente europea? Como toda corriente, segin un ancestral elemento
pendular, reacciona contra la anterior.

El Romanticismo nace en Alemania en el dltimo tercio del siglo XVIII,
con las ideas de exaltacion de la libertad del individuo y de las pasiones
como «motor de la actividad humana», destacando entre sus dramaturgos
Friedrich Schiller (1759-1805). Pasa, a finales de siglo, a Francia, donde se
habia producido la Revolucién francesa, que favorece un teatro del pueblo,
asi como también el melodrama. Los roméanticos franceses mas destaca-
dos fueron Victor Hugo (1802-1885) y Alfred de Musset (1810-1857), entre
otros. Y finalmente llega a Espafia. Por lo tanto, seran estos tres los paises
mas destacados en los que triunfa el Romanticismo.

Las ideas basicas del Romanticismo eran las siguientes: lo mas impor-
tante del hombre son los sentimientos (no la razén), y que este, gracias a la
intuicién, puede llegar a gozar de una libertad sin limites, dentro de un
amor a la naturaleza. El creador, el artista, no debera estar sometido a nin-
gun tipo de reglas.

Frente al imperio de la razén y la estética clasicista, dominantes en la
centuria anterior, se va a imponer un nuevo orden, tanto para el individuo
como para el pueblo:

e Para el individuo: se dara realce a la sensibilidad (frente a la razén),
a la subjetividad, al individualismo.

e Para el pueblo: se realizara una reivindicacion de la cultura nacional,
de lo autéctono (un claro ejemplo: el de la Guerra de la Independen-
cia), que tendra en el pintor Francisco de Goya y Lucientes (1746-
1828) un exponente sefiero, muy especialmente con Los fusilamientos
del 3 de mayo de 1808.

A finales de siglo el Romanticismo sera sustituido por:

e El Realismo, que surge, como movimiento artistico frente al ante-
rior, el Romanticismo, a finales del siglo XIX, con el objetivo de reac-
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cionar contra los excesos y la imaginacion exacerbada, al centrarse
en describir a las personas, situaciones y objetos tal como son, no
como debieran ser. Es por lo tanto un arte méas objetivo y aunque su
manifestacién mas importante la tuviese en la novela (con figuras
destacadas como Pedro Antonio de Alarcon, José Maria de Pereda y
muy especialmente Juan Valera y Benito Pérez Galdos), sin embargo
algo también dejé huella en la poesia y el teatro al examinar proble-
mas contemporaneos.

e El Naturalismo, una doctrina estética elaborada por el francés Emi-
le Zola (1840-1902), en Le Naturalisme au thédtre (1881), que llega
pronto a Espafia —sera Emilia Pardo Bazan, en La cuestion palpitan-
te (1883), la que suscite la polémica entre nosotros—, en el que nove-
listas como Pereda o Pérez Galdés lo cultivaron también con gran
éxito, asi como Leopoldo Alas, Clarin. En el teatro, asimismo, aflora,
tratando temas como el influjo del medio ambiente en la formacién
del caracter humano, la importancia de la herencia, el tratamiento de
las enfermedades fisicas y mentales, etc.!

2. VIDA ESCENICA

Como rasgos generales podemos decir que en los inicios del siglo son
varias las corrientes por las que discurre la vida teatral en Espania:

* De un lado, pervive la corriente neoclasica, iniciada por Moratin, en
el siglo anterior, la mas cargada de modernidad.

e De otro, se traducen y adaptan multitud de obras extranjeras, muy
especialmente de dramaturgos franceses; asi como se siguen adap-
tando obras del teatro clasico espafiol; lo que, sin duda, sirvi6 en algo
para cierta renovacién de nuestro teatro.

Espana, una vez mas, se margina de lo que estaba sucediendo en los
escenarios de Europa. La Guerra de la Independencia (iniciada en 1808) y
el absolutismo de Fernando VII (1813-1833) contribuirian a este retraso.

! Para el teatro de estas dos modalidades artisticas, conviene ver el epigrafe, «Naturalismo frente
a Realismo», en César Oliva y Francisco Torres Monreal, Historia bdsica del arte escénico (Madrid: Edi-
torial Catedra, 2003, 7.* ed.” ampliada, pags. 287-317).
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Las creaciones teatrales, a medida que avanza el siglo, desde la década
de los afios treinta y cuarenta, discurriran por otras vias:

La romantica, a través del drama romantico e histérico.
La cémica / parddica.

La «Alta comedia» (que combinaba aspectos neoclasicos con roméan-
ticos con el fin de ofrecer lecciones morales).

La popular, a través de las comedias de magia, especialmente, y de las
comedias de santos.

El costumbrismo, a través de un tipo de teatro, conservador ideol6gi-
camente, defensor de lo mas tipico espafol (costumbres, tipos, len-
guaje, etc.) frente a lo foraneo.

La realista y naturalista (sobre las que apuntamos algo anteriormente).

3. EL TEATRO ROMANTICO

Al desaparecer la distincion entre tragedia y comedia, se impone el tér-
mino drama como una conjuncién de ambas modalidades. Como caracte-
risticas generales del teatro (drama) romantico espafiol, coincidentes con
las alemanas y francesas, César Oliva y Francisco Torres Monreal, en His-
toria bdsica del arte escénico (pags. 253-253), dan las siguientes:

— «Un notorio afan de transgresién que explica esas mezclas tan evita-

das por los neoclasico: de lo tragico con lo cémico, de la prosa con
el verso, de las burlas con las veras...

— Abandono de las tres unidades [accién, espacio y tiempo]. La accion

es tan dinamica y variada que requiere un constante cambio del es-
pacio, siendo necesario el devenir del tiempo.

— La complicacion de la accién ha de ser explicada en largas acotacio-

nes que cuentan con precision sus multiples peripecias y sorpresas.
Dicha accién se puede mostrar en cinco jornadas [actos], frente a las
tres habituales.

— El nivel tematico se sitiia en torno al amor, un amor imposible y

perfectisimo, cuyo telén de fondo viene conformado por la historia
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o la leyenda —con frecuencia medieval—, con claras referencias a
motivos del poder injusto.

— Los héroes roméanticos, de origen misterioso, estan cercanos al mito.
Su destino es incierto, pues suelen sucumbir ante las citadas injusti-
cias politicas. En este sentido, los protagonistas, que, como los hé-
roes, son apasionados, no tienen otra misién que la de servir al hom-
bre con su tinica arma: el amor.

— Los autores utilizan férmulas dramatuirgicas cléasicas, pese a que la
forma sea renovadora. Por ejemplo, la anagndrisis [accion de reco-
nocer], con que finalizan no pocos dramas, que suelen reunir un
cumulo de casualidades que, solo al final, coinciden desgraciada-
mente en el escenario.

— En el terreno de la técnica aparecen modernas funciones dramatur-
gicas en la escenografia. Los espectadores gozan de nuevos efectos
escénicos, gracias a las maquinarias que se instalan definitivamente
en los escenarios que retnen condiciones para ello: fondos laterales
y, sobre todo, telares, para poder hacer mutaciones con cierta rapi-
dez. Es el final del corral de comedias y el principio de los teatros a
la italiana».

El Romanticismo en el teatro en Espana sera la pauta mas importante
del periodo, inaugurandose con el estreno de Don Alvaro o la fuerza del
sino, de Angel Saavedra, duque de Rivas, en 1835, hasta finalizar con el
estreno de Traidor, inconfeso y mdrtir (1849), de José Zorrilla. Duré, por lo
tanto, unos 15 afios.

4. AUTORES Y OBRAS MAS SIGNIFICATIVAS

Le corresponde ahora al interesado buscar informacién y hacer sus
propias anotaciones, sintéticamente, tanto en manuales como en Internet,
de los autores? y obras siguientes:

2 Cf. de Leonardo Romero Tobar, «Veinte afios después: biografias literarias del siglo X1X» (pags.
127-143) —con referencias al Duque de Rivas, Garcia Gutiérrez, Galdés, Rosario de Acuna, José Ixart,
etc.—; asi como de José Luis Gonzalez Subias, «Un primer acercamiento biografico a la figura del
dramaturgo romantico espafiol José Maria Diaz» (pags. 435-442), en José Romera Castillo y Francisco
Gutiérrez Carbajo (eds.), Biografias literarias (1975-1997) (Madrid: Visor Libros, 1998). El interesado
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ACTIVIDADES

72

1.

a)

a)

b)

c)

LECTURA

Autor: José Zorrilla.

e Web del dramaturgo:
http://bib.cervantesvirtual.com/bib_autor/zorrilla/.

e Obra: Don Juan Tenorio, una de las piezas mas populares y famo-
sas del teatro esparfiol de todos los tiempos (estrenada en 1884),
puede leerse en la Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes:
http://bib.cervantesvirtual.com/FichaObra.html? Ref=6884&portal=
3317 o en las ediciones de Aniano Pefia (Madrid: Catedra, 1998);
asi como en otras disponibles que se encuentren en ISBN de Es-
pafia (ver en Internet). Esta lectura es preciso realizarla.

. ANALISIS

Analizar, ademas del texto, alguna puesta en escena de Don Juan
Tenorio, siguiendo el modelo de la semiética teatral. Este analisis
seria conveniente hacerlo.

http://www.youtube.com/watch?v=C-ZS8GuLPUA&feature=related
http://www.youtube.com/watch?v=BgSrJ5JHI5c&feature=related
Don Juan Tenorio en Alcald (2005) TVE
http://www.youtube.com/watch?v=HFzqiLIcFtQd&feature=related.

Buscar, optativamente, en Internet (especialmente en YouTube)
puestas en escena o fragmentos de obras de algunos de los autores
anteriormente resenados.

Elegir uno o dos de los autores, anteriormente mencionados, y
constatar qué presencia tuvieron sus obras en la cartelera de dos o
tres ciudades estudiadas en el SELITEN@T (http.//www.uned.es/
centro-investigacion-SELITEN@T/estudios_sobre_teatro.htm),
como se constata en el Apéndice de este tema. Esta actividad es
optativa, pero se recomienda realizarla.



