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PALABRAS CLAVE

Arte prehistérico. Arte primitivo. Etnologia. Paleolitico. Homo sapiens.

INTRODUCCION DIDACTICA

Este tema pretende ser una introducciéon general a la asignatura, mos-
trando al alumno de Historia e Historia del Arte lo relativo y cambiante del
propio concepto de «arte» y de «lo artistico»; y cémo ha variado a lo largo del
tiempo, construyendo un concepto especifico de «arte prehistérico». Este
concepto se vincula directamente con un tipo de sociedad definida en su
comportamiento econémico y social, a grandes rasgos, por la ausencia o pre-
sencia de produccion de bienes. Para la comprension de los primeros tiem-
pos de la Prehistoria, el Paleolitico, es muy importante la observacién de
sociedades mas o menos actuales, que siguen parametros econémicos y
sociales similares a los cazadores-recolectores prehistéricos. Entender el len-
to discurrir temporal de los diferentes periodos paleoliticos, con su propio
tiempo, y asimilar las grandes divisiones para su manejo es una condicién
necesaria para comprender el origen y el primer desarrollo del arte y de sus
manifestaciones concretas.
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INTRODUCCION

No ha sido fAcil para la arqueologia prehistérica asociar el concepto de
arte a los primeros grupos humanos prehistéricos. El evolucionismo cultural
lleno de prejuicios hacia las sociedades «diferentes» y el positivismo rudo que
impidié formular hipétesis en ausencia de «pruebas», dificultaron la acepta-
cién de asociar el concepto de arte a los pueblos cazadores-recolectores del
Paleolitico. En realidad se negaba no solamente la capacidad técnica de rea-
lizar tales obras, sino disponer de la suficiente sensibilidad para su concep-
cién y disfrute. Aceptar a los hombres y mujeres paleoliticos como iguales a
nosotros en inteligencia y sensibilidad es tan dificil como admitir el ejemplo
que nos dan los «prehistoricos actuales» respecto a la solidaridad como
herramienta de supervivencia colectiva o al respeto a la naturaleza. El propio
Obermaier, tan buen conocedor de las sociedades europeas del Paleolitico
Superior, en su obra cumbre El hombre {6sil, se asombraba de la belleza del
gran panel del techo de Altamira, realizada por aquella «primitiva humani-
dad». Algo parecido puede ocurrirnos en la actualidad cuando hablamos del
Paleolitico Medio y del Paleolitico Inferior. Es decir, de aquellos humanos
que pertenecieron a una especie biolégica diferente a la nuestra.

1. EL NACIMIENTO DEL ARTE

Reflexionar sobre la forma y el momento en que se produjo el nacimiento
del Arte nos llevaria a preguntarnos: ¢qué entendemos por Arte? Y si fuera posi-
ble encontrar una respuesta concreta deberiamos indagar dénde y cuando apa-
recen las primeras manifestaciones de lo que hemos definido como Arte. Sin
embargo, la pregunta nos remite a la Teoria del Arte, que ya discute la res-
puesta adecuada desde, al menos, el siglo 1v a. C. con el concepto aristotélico
de mimesis para describir la actividad artistica. Muchos de los teéricos del arte
sitilan su nacimiento en la Grecia antigua, como fechné o maestria, que nos
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EL ARTE EN LA PREHISTORIA

diferencia de los animales y junto con el razonamiento nos permite reproducir
la naturaleza (techné mimetiké). Por tanto el llamado Arte Prehistorico, no seria
en realidad una forma de arte. Sin embargo, la Teoria del Arte considera a éste
también como una convencién cultural, y tras siglos de discusién y bajo el enfo-
que del arte contemporaneo que ha abandonado todo el contenido religioso
que lo envolvia, viene a definir como arte «todo lo que la gente llama arte».

La Arqueologia prehistdrica tiene su propio concepto de Arte, como
veremos, vinculado al proceso de evolucién cultural y también, salvo excep-
ciones controvertidas, al proceso de evolucién biolégica. Esas huellas inten-
cionadas que aparecen sobre cantos o plaquetas de piedra, huesos, frag-
mentos de ocre, adornos de conchas, instrumentos musicales, etc. son
consideradas las primeras obras de arte o los materiales para realizarlas.
Pero estas primeras obras responden a gestos técnicos tan elementales que
frecuentemente es dificil demostrar la intencionalidad en los mismos o
incluso el caracter antrépico. Sin embargo, a pesar de sus humildes y dis-
cutidos origenes, su desarrollo dio lugar al periodo artistico méas dilatado y
homogéneo de la historia del arte, como es el caso del arte paleolitico del
occidente de Europa, vigente durante 25.000 afios.

1.1. El Arte Prehistdrico

El concepto de arte es subjetivo y convencional. Ha variado enorme-
mente a lo largo de la Historia de la Cultura y, previsiblemente, seguira
haciéndolo. Cuando se descubrieron las primeras manifestaciones artisti-
cas paleoliticas hubo un rechazo generalizado entre los especialistas a acep-
tarlas como auténticas. La rigida visién evolucionista de la cultura de fina-
les del siglo x1x y comienzos del siglo xX, negaba a los hombres y mujeres
paleoliticos no ya la sensibilidad estética que mostraban las obras, sino la
capacidad técnica de producirlas. Algo parecido a lo que hoy ocurre res-
pecto al Paleolitico Medio e Inferior. Sin embargo, la demostracién inape-
lable de su caracter paleolitico y, sobre todo, la espectacular belleza de
algunas pinturas rupestres y esculturas de hueso y marfil, las catalogé
como verdaderas obras de arte y abrié un nuevo capitulo en los libros de
Prehistoria, vinculandolas a nuestra especie biolégica desde el Paleolitico
Superior. Para definir este nuevo capitulo la escuela etnoarqueolégica
anglosajona acuii6 el titulo Arte Prehistorico, vigente hasta la actualidad.
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LA ARQUEOLOGIA PREHISTORICA Y EL ARTE

Figura 1.1. Cuadro de Z. Burian donde se recrea el tallado de una de las primeras
esculturas de marfil aparecidas en el Paleolitico Superior centroeuropeo.

Desde la década de los ochenta del siglo pasado diversos autores han
preferido evitar el término Arte para referirse a las obras de la Prehistoria.
Asi, hablaban de pinturas, grabados, imagenes, figuras, signos... prehisto-
ricos; pero no utilizaban el término arte. Esta decision era el resultado de
la separacién que la teoria del arte venia estableciendo entre él mismo y lo
utilitario. El arte es, segiin Theodor W. Adorno, una utopia, la esperanza
de que la realidad sera un dia como él. Sin embargo, el arte prehistérico
siempre se ha interpretado como algo utilitario, instrumental, vinculado a
la manipulacién de lo cotidiano y a mejorar la supervivencia. Es decir, una
«herramienta» adaptativa. Por eso, el término arte no parecia adecuado.
Ademas, este término homogeneiza 25.000 afios de manifestaciones que
previsiblemente pudieron responder a impulsos y finalidades muy dife-
rentes.
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EL ARTE EN LA PREHISTORIA

A pesar de lo anterior, la teoria del arte ha aceptado como artisticos los
objetos mas cotidianos, mas instrumentales, siempre que «sean sobre
algo», que admitan una explicacién o una interpretacién no arbitraria. La
existencia del arte depende entonces de teorias, y el llamado arte prehistori-
co esta cargado de ellas. Ademas, como veremos, lo instrumental, lo utili-
tario, no niega la propia naturaleza del hecho artistico, sino que puede
potenciarlo. Por tanto, la definicién como arte de las manifestaciones pre-
histéricas parece adecuada, aunque presente importantes peculiaridades
que sera necesario matizar.

1.2. El Arte como expresion del espiritu

No es facil definir la naturaleza del arte, en sentido general, ni la del arte
prehistoérico, de forma mas especifica. Todos tenemos la experiencia perso-
nal del sentimiento estético, pero la definicién de tal sentimiento con carac-
ter universal ha sido cambiante a lo largo de la historia del arte y de la cul-
tura. Suponemos, con muchos antropélogos, la potencialidad a todas las
sociedades humanas de la percepcion estética, aunque la naturaleza subje-
tiva del hecho artistico haga muy dificil el intento de una definicién objeti-
va del mismo.

La propia esencia del hecho artistico, lo que le otorga tal dimension, se
nos presenta como algo especificamente humano y que trasciende lo mera-
mente utilitario, aunque pueda incluir este aspecto mas practico. Por tanto
implica la capacidad de sentir y manejar conceptos abstractos, la necesidad
de expresarlos y la posibilidad de plasmar estos sentimientos y conceptos
de una forma que pueda ser catalogada como «artistica». Por tanto, la pala-
bra arte sefiala una nocién, muy vaga y subjetiva, un concepto; pero tam-
bién designa una categoria de objetos materiales, concretos. Tales objetos,
como ya senaldé A. Malraux en 1947, son artisticos por «destino», o por
«metamorfosis». Es decir, unos han sido creados como «obras de arte» y
otros se vuelven «artisticos» por las circunstancias que los rodean. Entre los
primeros aparecen claramente explicitas sus cualidades estéticas, pero
entre los segundos ha de ser el contexto el que les otorgue la categoria de
arte. En este contexto figuran criterios tan aleatorios como la antigiiedad,
funcionalidad, rareza, etc., o, incluso, la propia consideracién que merezca
el autor.
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LA ARQUEOLOGIA PREHISTORICA Y EL ARTE

Hemos definido el arte como algo especificamente humano, exclusivo de
nuestro género Homo, pero no sabemos si también exclusivo de nuestra
especie sapiens. Desconocemos con exactitud el comienzo de tales capaci-
dades. Veremos que tradicionalmente sus origenes se ligan a la apariciéon de
nuestro propio grupo de hombres anatémicamente modernos, concediendo
s6lo el beneficio de la duda sobre sus capacidades artisticas a nuestros pre-
decesores neandertales. Pero esto esconde un indudable prejuicio de la espe-
cie que se ha definido a si misma como Homo sapiens sapiens, al igual que
hemos estudiado con gran detenimiento el arte prehistérico europeo y des-
conocemos en gran medida el arte africano o australiano anterior a la colo-
nizacion europea. Incluso la propia definicién de arte como algo exclusiva-
mente humano sitiia en una dimensién inferior algunas manifestaciones de
otras especies animales cargadas de ritmo, colorido e intencionalidad
sexual, jerarquica, propiciatoria, etc. Valores que veremos repetirse en el
universo artistico prehistérico y que en ocasiones forman parte de ese con-
texto que produce la metamorfosis de los objetos cotidianos en artisticos.

Nuestra sociedad, por tanto, tiene un concepto de arte, aunque su expre-
sion resulte dificil y ambigua. Este concepto, como hemos visto se vincula
a una expresion humana deliberada, que contiene un mensaje expresado de
una forma explicita y generalmente duradera (pintura, escultura, musica,
etc.), relacionado con conceptos como belleza o placer, o que al menos
mueve en algtin sentido nuestra sensibilidad, aunque sélo sea para provo-
car inquietud o, incluso, una clara repulsién. Ahora bien, ¢este concepto de
arte actual es aplicable a las sociedades prehistoéricas?

El arte prehistérico debe ser estudiado desde dos tipos de informacio-
nes complementarias. Primero, aquellas que recoge el llamado registro
arqueolégico. Es decir, los objetos artisticos en si mismos (pinturas y gra-
bados rupestres y mobiliares, ceramicas, objetos metalicos, adornos, etc.)
dentro de su contexto cultural. Pero también desde otras informaciones no
directamente arqueolégicas, como los datos que nos aporta la etnologia. Es
decir, desde el arte que realizan en la actualidad, o han realizado hasta
tiempos recientes, algunos pueblos con condiciones econémicas y sociales
similares a aquellas que suponemos para las comunidades prehistéricas; o
sea, los mal llamados pueblos «primitivos actuales», asimilables a «prehis-
toricos actuales», aunque tal definicion sea radicalmente inadecuada. Este
estudio del pasado desde el presente, el llamado Arte Primitivo, aportara
datos de enorme interés. El primero es que en muchas de estas sociedades
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Figura 1.2. Guerreros massai de Kenia pintan su cuerpo para participar
en una ceremonia de paso a la edad adulta. (Fot. C. Beckwith y A. Fisher,
National Geographic).

agrafas no existe un término especifico, una palabra concreta, en el voca-
bulario cotidiano para designar lo que nosotros llamamos arte. Fueron los
conquistadores y colonizadores de tales sociedades los que atribuyeron a
las pinturas, esculturas, mascaras, tocados, etc. tal cualidad. Es decir, el
arte es algo tan vinculado a otras actividades que se asocia a ellas de forma
natural, sin merecer siquiera un término especifico que le defina de forma
independiente.

2. LAS MANIFESTACIONES MATERIALES DEL MUNDO
DE LOS CONCEPTOS

Hemos visto que el arte se puede definir como una realizacién especifi-

camente humana y se inscribe en el mundo de los conceptos, de las abs-
tracciones, en el ambito de lo espiritual. Pero como todas las cosas de vida
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dilatada, el arte prehistérico debe ser acotado y dividido en su larguisima
duracién para hacerlo abarcable y que pueda ser estudiado. Este acota-
miento comienza por preguntarnos cual es su comienzo y su final, porqué
aparece y qué criterios usar para su ordenamiento.

Nunca podremos saber con certeza cudles fueron las motivaciones exac-
tas que generaron las obras del arte prehistérico. Tampoco si los materia-
les conservados y tenidos como mas antiguos son la expresion fiel del
comienzo del arte, o si existié un riquisimo conjunto de manifestaciones
artisticas realizadas sobre materiales perecederos. El registro arqueolégico
es el resultado de la conservacion diferencial. Todas aquellas expresiones
artisticas como danzas y canticos, grabados o pinturas realizadas sobre
cuero, corteza, madera, plumas, o cualquier otro material perecedero, han
desaparecido sin dejar rastro. S6lo conservamos una pequefia parte de las
obras artisticas de la Prehistoria. Y, sobre todo, sélo conservamos una
pequefiiisima parte de las obras correspondientes al Paleolitico, a la época
de los origenes. Ese reducido y precioso conjunto de obras de arte nos per-
mite especular sobre los comienzos de una de las actividades que nos hizo
mas especificamente humanos.

2.1. El Paleolitico Inferior

Tradicionalmente se ha negado la posibilidad, no ya del arte, sino de
todo tipo de manifestaciones relacionadas con el mundo de la espirituali-
dad o el manejo de conceptos abstractos, en general, a los diferentes tipos
humanos que ocuparon el viejo mundo —Africa, Asia y Europa— durante
el Paleolitico Inferior, hasta hace unos 120.000 afios. Solamente se atisba
un cierto sentimiento estético en los grupos achelenses que, excepcional-
mente, parecen seleccionar algunas materias primas no sélo por su efecti-
vidad para convertirse en buenos bifaces, sino también atendiendo a la
belleza y colorido de las mismas. Igualmente, la busqueda intencionada de
la simetria en la elaboracién de piezas liticas constituye un concepto ele-
mental, pero también bésico, de la concepcion estética. En muchas ocasio-
nes, sobre todo en la elaboracién de algunos bifaces triangulares, esta sime-
tria va mucho mas alla de la biisqueda de la mera operatividad del atil, lo
que junto con la seleccién de materias primas ya citada, da como resultado
piezas de gran belleza. Incluso en ocasiones se respetan irregularidades o
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