Missa In Tempore Belii

La forma musical mas ambiciosa para los maestros de la polifonia clasica
fue la misa. Dicha forma continué cultivandose durante siglos y, actualmente,
sigue siendo fuente de inspiracion para los compositores atraidos por el her-
moso texto de esta ceremonia de la liturgia catélica.

Después del periodo luminoso que culmind con Victoria y Palestrina, el
intrincado contrapunto cede paso a elaboradas melodias sobre bases armoni-
cas, fruto de las nuevas relaciones entre los acordes, y enriquecidas por la
orquestacion de los instrumentos que protagonizan el nuevo estilo. Sin
embargo, en ciertas partes de esta forma, han seguido utilizandose los recur-
sos heredados de aquellos genios del contrapunto como son la imitacion y la
fuga (ésta, esencialmente del barroco) con la que, en muchos casos, termina el
Gloria y el Credo.

En cuanto al plan formal, también se han seguido las pautas marcadas por
aquéllos que, para realzar el sentido del texto litargico, dividieron éste en varias
secciones debidamente estructuradas que conforman una unidad perfecta.

Entre las misas compuestas por ]. Haydn, destacan las siguientes:
Theresienmesse,  Harmonie-Messe,  Heiligemesse,  Cacilienmesse,
Schopfungsmesse, Missa in augustiis, (Nelsonmesse) y la que figura en el pro-
grama, conocida también como Paukenmesse.

El compositor austriaco cuya vida transcurrio largos anos al servicio del
Principe de Esterhazy, fue prolifico en su produccion sinfonica y, como nifio
cantor que habia sido en la capilla de San Esteban, sin duda sinti6 la necesi-
dad de cultivar el género religioso que tan bien conocia, resultando de ello
una magnifica combinacion en el ensamblaje polifonico y una agilidad en sus
melodias vocales de gran lucimiento y belleza.

La Misa In Tempore Belli, comienza con un tema en tutti que recorre las
notas del acorde de do mayor (tonalidad en la que esta escrita la obraj, y que
actiia como trompeta anunciante del gran acontecimiento. Siguen unos com-
pases lentos a modo de meditacion, que sirven de puente hacia el tema prin-
cipal del Kyrie a cargo de la soprano solista. Tema alegre y luminoso que ira
recorriendo todas las voces del cuarteto vocal con agilidad y elegancia dando
una gran unidad a esta parte de la Misa en la que ademas, iran apareciendo
otros temas melddicos que compiten en belleza.

Resulta curioso el tratamiento que el compositor da a lo que suele consti-
tuir la segunda parte del Kyrie, el Christe eleison. Este, ocupa sélo cuatro com-
pases, dos sobre el acorde de la dominante de sol, y otros dos con la propia
dominante del tono principal. Sin embargo, Haydn lo reserva para el momen-
to de maxima tension de esta pieza hacia el que nos lleva esta armonia, el
punto culminante, dando una extraordinaria importancia a la palabra y
demostrando un agudo sentido en el devenir de la obra. La tension creada se
elimina con el calderén que corona la frase y que da entrada al segundo Kyrie
a modo de reexposicion.

El Gloria comienza con todas las voces al unisono en tempo vivace, de car-
acter victorioso y de alabanza que contrasta con la quietud y humildad de la
midisica en las palabras que siguen “et in terra pax hominibus”.

Siguiendo el espiritu del texto, continda triunfante desde “laudamus te”
hasta llegar a la segunda parte del Gloria que, a la manera tradicional,
comienza con las palabras en las que el hombre se reconoce pecador: “Qui tol-
lis peccata mundi...” Hermosa y melancélica melodia que Haydn asigna a la
voz de baritono y que expone previamente el violoncello a solo. El dialogo
que sigue entre solista y violoncello, es de indescriptible belleza que inunda
nuestro espiritu y evoca las mas profundas y nobles reflexiones.

Interviene el coro con inquietantes armonias para resaltar la actitud supli-
cante y la esperanza del creyente. El cambio a un tempo alegre inicia la ter-
cera parte en donde se repiten fragmentos de la primera para terminar con el
Amen cuyo tema ya fue expuesto pero que ahora se desarrolla y amplia con
nuevos disenos agiles que presagian un final triunfante.

El Credo comienza con un intervalo de cuarta descendente que, iniciado en
los bajos, va pasando al resto de las voces confiriendo una gran contundencia
a esta palabra que reafirma la fe del creyente.

Siguiendo el mencionado plan formal, se llega a la segunda parte que
comienza con el “Et incarnatus est”. Tempo adagio para una melodia por gra-
dos conjuntos en sentido ascendente, sencilla y admirable que, a cargo del
baritono solista, parece interrogarse sobre este hecho trascendente. La respues-
ta viene de la soprano con una delicada melodia. Una breve intervencion del
cuarteto solista nos lleva a la entrada del coro con acordes que realzan el sen-
tido del texto, creando momentos dramaticos para las palabras finales de esta
seccion. “sepultus est”.

El glorioso acontecimiento de la Resurreccion, es descrito meldédicamente
con un pasaje ascendente y brillante con el que entramos en la tercera parte del
Credo. La gran extension del texto obliga a la utilizacion de la homofonia con
pocas excepciones hasta el tramo final: “et vitam venturi seculi, amen”. Segiin
he indicado anteriormente, en esta parte, los compositores hacian alarde de su
dominio en la técnica contrapuntistica, componiendo fugas que, en algunos
casos, son magistrales. Haydn, simplemente hace una exposicion de la misma
con un pequeiio desarrollo libremente conformado. El motivo melédico y todos
los elementos compositivos de esta parte, consiguen un final que propicia un
sentimiento de esperanza...

La brevedad del texto en el Sanctus y el momento litdrgico en el que se
desarrolla la accion, permite a los compositores un mayor lucimiento en sus
habilidades melddicas y contrapuntisticas. El Sanctus de esta Misa se aparta de
la norma al ser de escasas dimensiones en su desarrollo musical. Sin embargo,
nada merma su solemnidad ni el significado de las palabras “pleni sunt caeli et
terra” que, sin solucion de continuidad, enlaza con la radiante melodia reserva-
da para el “Hosanna”.

Parece que Haydn reservo al Benedictus el tiempo restado al Sanctus. El
momento de la liturgia en el que se interpretaba el Benedictus (después de la
Consagracion) exigia un gran recogimiento y meditacion de los fieles, por lo que
la masica debia contribuir a ello. Generalmente, son solistas los protagonistas
de estas joyas del arte sacro, reservando al coro la parte del Hosanna.

Este Benedictus, consta de una melodia para soprano acompanada por el
resto de los solistas en giros melédicos imitativos que realzan su gran luminosi-
dad y elegancia. Después de esta filigrana vocal, entra el coro con el Hosanna
compuesto con motivos melddicos ya escuchados, saliéndose de la norma que
consistia en repetir el del Sanctus.

El Agnus Dei cierra esta gran forma con su breve texto que, al igual que en
el Sanctus y Benedictus, permite a los compositores recrearse en la imitacion y
en amplias melodias. En este caso, emplea el autor una homofonia en tiempo
lento cuyo pulso musical se detiene al final de la frase por medio del calderdn
como si pretendiese meditar sobre [a misma. Se repite dos veces mas en cre-
ciente tension para llegar a un momento de impresionante contraste en el “
miserere nobis”. Este momento se hace esperar por la original intervencion del
timbal (de ahi el nombre de Paukenmesse) que crea un ambiente misterioso y
expectante.

La segunda parte, “dona nobis pacem”, introduce nuevos motivos melddi-
cos que combinan con otro, propio del Kyrie, consiguiendo la unidad formal que
ayuda al oyente a relacionar las distintas partes de la obra para su comprension

Texto, musica y espiritualidad, se unen magistralmente en esta Misa cuyo
resultado final supera al propio artista.

Madrid, 29 de marzo de 2009

Adrian Cobo

CELIA ALCEDO, Soprano. Nacida en Santurce (Vizcaya), lugar donde comenzo
sus estudios de Canto y Piano. Posteriormente se traslada a Madrid, obteniendo
Premio Extraordinario Fin de Carrera en el Conservatorio Provincial de Guadalajara y
Titulo de Grado Superior de Canto en el Real Conservatorio Superior de Misica de
Madrid, siendo sus profesores A. Chamorro y M. del Pozo.

Ha completado sus conocimientos en Cursos y Clases Magistrales con ]. Penagos,
A. Higueras, V. de los Angeles, T. Berganza, E. Viana, M. Zanetti, F. Lavilla, M. Burgueras
y X. Parés en Espana, con W. Rieger en Espana y en Alemania (Berlin) y con E. Ferrari
en Italia (Treviso) y en el Teatro Real de Madrid.

Ha sido premiada por Juventudes Musicales de Barcelona dentro de los Cursos de
Lied para diios realizados en Julio de 2001 por el profesor Wolfram Rieger en Altea
(Alicante).

En Enero de 2002 obtuvo el segundo Premio del | Concurso Interacional Joaquin
Rodrigo, asi como el Premio al Mejor participante de Nacionalidad Espanola y el
Premio al Intérprete mas Popular.

Ha interpretado numerosos oratorios, operas y zarzuelas en diferentes teatros,
auditorios y festivales nacionales e internacionales, como la Sociedad Filarmdnica de
Bilbao, el Teatro Real y el Auditorio Nacional de Madrid, el Auditorio de Zaragoza, el
Teatro Romano de Mérida, el Konzerhaus de Berlin, el Festival de Teatro Clasico de
Almagro, el Festival de Otofio de la Comunidad de Madrid, el Ludwigsburger
Schlossfestspiele de Alemania, el Festival de Misica de Abu-Gosh (Israel), entre otros.

Su interés por la masica barroca le ha llevado a grupos como la Capilla Real de
Madrid, Grupo Vocal Sebastian Durdn, Zarabanda o La Folia.

Ha realizado gran ndmero de estrenos de obras de compositores contemporaneos
espanoles, entre ellos, en Mayo de 2007 en el Teatro Real de Madrid la opera El Viaje
a Simorg de ]. M. Sanchez-Verdi. Colabora habitualmente con el Grupo Lim
(Laboratorio de Interpretacién Musical).

Ha trabajado con directores como 0. Calleya, T. Gagliardo, L. lzquierdo, M. Ortega,
A. Cobo, 0. Gershensohn, ]. R. Encinar, ]. Casas, ]. L. Temes, D. Fanal, S. Mas, A. Sunshine,
]- M. Alonso, ]. Lopez Cabos, M. Corboz, W. Lischke o 1. Yepes.

INES OLABARRIA SMITH, Mezzosoprano. Nacida en Bilbao, comenzo sus
estudios con [a soprano Ana Begona Hernandez, formacion que compaginara colaborando
con la Sociedad Coral de Bilbao y el Coro de Opera de Bilbao; en ésta dltima hizo partes de
solista en Sor Angélica, Carmen y Linda de Chamounix. Dej6 su ciudad natal y se diplomé
en el Conservatorio E. F. Dall'Abaco de Verona, debutando en el 2000 como Jenny de los
Piratas en la Drei Grossen Oper de K. Weill, y como 7angia en Le Cinesi de C. W. Gluck.

Continud su formacion asistiendo al Corso Esperimentale di Musica Antica con
Margareth Hayward y Mariella Pennichi en el Conservatorio G. Verdi de Milan y traba-
jo vocalmente con Anatoli Goussev. Participé en el papel de Zingara en la produccion
de Nina et Lindor de E. R. Duni en el Festival Duni de Matera.

Actualmente se perfecciona con Sara Sforni Corti, Adalberto Tonini, Natalia Biffis,
Luca Gorla, Daniel Muiioz y Alejandro Zabala.

En los dltimos afos le han aplaudido en Italia en las obras: Réquiem y Misa de la
Coronacion de W. A. Mozart, Pasion segiin S. Juan y Pasion segtin S. Mateo de J. S. Bach,
Stabat Mater de G. B. Pergolesi, Mesias de Haendel, Novena Sinfonia de L. van
Beethoven, Oratorio de Nel de C. Saint-Saéns y Réquiem de G. Verdi.

En Espana ha interpretado la Amneris de Aida en el teatro Buero Vallejo de
Guadalajara, la Belfrana de Dona Francisquita dirigida por el maestro Jorge Rubio en el
teatro Olimpia de Valencia; en el Festival de Santander ha cantado la Misa de la Coronacion
de W. A. Mozart y un homenaije al Padre Otafio. En [a catedral de Sevilla el Réquiem de W.
A. Mozart con motivo del Ao Mozart, y el Gloria de A. Vivaldi en Sevilla y Ronda.

En Francia ha debutado con la Fenena de Nabucco de G. Verdi y ha cantado la
Misa en Do menor de W. A. Mozart, asi como recitales de mdisica antigua en Corcega.
En México ha interpretado en varias ocasiones el Stabat Mater de G. B. Pergolesi.

Recientemente ha debutado en el teatro Superga de Turin con la Santuzza de
Caballeria Rusticana de P. Mascagni, y la Ulrika de Un Ballo in Maschera de G. Verdi.
En Rieti ha cantado la Suzuki de Madama Butterfly de G. Puccini, y en el teatro Italia
de Roma, Carmen de G. Bizet. En Bordiguera Santuzza y en Milan Amneris.

MIGUEL BERNAL, Tenor. Tras afos de formacion en Malaga y en Madrid que
culminan con el Premio “Lucrecia Arana” del Real Conservatorio Superior de Misica
de Madrid, y con clases en Bélgica, Inglaterra y Alemania, Miguel se ha convertido en
un asiduo colaborador de todas las formaciones dedicadas a la recuperacion de nue-
stro patrimonio musical.

De esta forma, colabora con formaciones como Alia Misica que explora el reper-
torio medieval hispano, la Capilla Jerdnimo de Carridn, con la que esta sacando a la
luz y al disco el archivo de la catedral de Segovia, el grupo de cdmara Regina Ibérica,
donde comparte su experiencia para dar nueva vida a toda la msica barroca para
voces solas, tanto de Espaia como de Italia; la Capilla Real de Madrid, con la que dlti-
mamente ha dado nuevas visiones en la interpretacion de la obra vocal de ]. S. Bach;
la Capella Reial de Catalunya, donde colabora con los mejores cantantes e instru-
mentistas del panorama mundial, [a Capella de Ministres, con el repertorio hispano
del Renacimiento, el Grupo La Folia, con el repertorio barroco a una voz sola, y con el
cuarteto masculino The Josquin Circle, con el que explora las formas de expresion de
la msica del Renacimiento a capella y para voces de hombres y Commentor Vocis,
cuarteto vocal dedicado al Renacimiento y el Barroco, asi como a la mdsica contem-
poranea.

Esta predileccion por la masica antigua no le han hecho descuidar el aspecto de
solista en otros repertorios que también le vienen siendo habituales, como los ciclos
de canciones romanticos o la misica espaniola del siglo XIX, que ha interpretado en
diferentes salas de Espania, Francia e Italia, junto a pianistas de la talla de Héctor
Guerrero y Emilio Gonzalez Sanz.

Estan en su repertorio de solista obras como las Pasiones de ]. S. Bach, Las Misas
de W. A. Mozart, [a Misa en ST menor de Bach, Mesias y Sail de Handel, Misas de
Schubert, Magnificat, Oratorio de Navidad y Cantatas de Bach, Novena Sinfonia de
Beethoven, Vespro de Monteverdi, La Creacidn de Haydn, Pequeiia Misa Solemne de
Rossini, Carmina Burana de Orff, Elias de Mendelssohn, por citar s6lo unos ejemplos.

Miguel ha cantado en las mas importantes salas y festivales de Europa, Asia,
Africa y América, y ha grabado mas de 4o CDs con obras que se extienden desde la
miisica medieval hasta la contemporanea.

Ha sido profesor de Canto en el Real Conservatorio de Musica de Madrid y
actualmente es profesor de Canto en el Conservatorio Jacinto Guerrero de Toledo.
Asimismo, es asesor vocal del Coro de la Fundacion Orquesta de Extremadura.

HECTOR GUERRERO, Baritono. Finaliza sus estudios superiores de Canto en
el RCSMM bajo la direccion de Belén Genicio con las maximas calificaciones y
Mencion de Honor fin de carrera. En la actualidad perfecciona su técnica con Maria
Oran. Ha recibido clases de Montserrat Caballé, Montserrat Figueras, Isabel Penagos,
Suso Mariategui y Félix Lavilla.

Como solista ha sido dirigido, entre otros, por Eduardo LGpez Banzo, Lopez
Cobos, Luis Remartinez, Juan de Udaeta, Adrian Cobo, Tomas Garrido, Luis Lozano
Virumbrales, Lluis Vila, José Miguel Rodilla, Alvaro Marias, Maximino Zumalave,
Gustavo Tambascio y Hugo de Ana (escena), cantando en importantes salas y festi-
vales de nuestro pais (Teatro Real de Madrid, Auditorio Nacional de Msica, Baluarte,
Principe Felipe, Auditorio de Galicia, Palacio de Festivales de Cantabria, Auditorio de
Cuenca, Sociedad Filarménica de Bilbao... ), y fuera de Espana en Francia, Inglaterra,
Eslovaquia, Bélgica, Austria, EEUU, Brasil, Cuba, Gabdn...

Ha sido premiado por Juventudes Musicales de Madrid, a través de un concur-
50,y subvencionado por la asociacion “Amigos de la Opera” de Madrid, con una beca
para ampliacion de estudios musicales.

En la actualidad compagina su actividad concertistica con la docencia en la
Escuela Superior de Canto de Madrid, donde es profesor de Repertorio Vocal.
Anteriormente ha sido profesor de canto en el Real Conservatorio Superior de Misica
de Madrid, y de Piano en el Conservatorio de Ledn.

A los 16 anos comienza a estudiar Piano y finaliza sus titulaciones Superiores de
Piano y Misica de Camara a los 23, bajo a direccion de Elena Gonzalez Femandez-
Llamazares y Tsiala Kvernadze, realizando una importante actividad en esta especial-
idad, sobre todo en el campo del Lied y la cancién de concierto.



CORO Y ORQUESTA DE LA UNED. Desde 1996, el Coro es dirigido por
Adrian Cobo, compositor y director de orquesta y coro, y actualmente catedratico de
Direccion de Coro en el Real Conservatorio Superior de Misica de Madrid. Tiene
caracter institucional y, por ello, es llamado a participar en los actos académicos
mas solemnes de nuestra Universidad: inauguracion y clausura del Curso
Académico, entrega de premios del Consejo Social, Doctorados Honoris Causa, etc.
En su repertorio, ademas de un amplio catalogo de obras de polifonia, opera y
zarzuela, figuran obras como el Gloria de Vivaldi, el Auto Sacramental del Primer
y Segundo Isaac con misica de José Peird y texto de Calderon de la Barca, los
Carmina Burana de Carl Orff, el Magnificat de ]. S. Bach, la Misa de la Coronacion
y el Réquiem de W.A. Mozart, el Réquiem de L. Cherubini, la Pequeria Misa
Solemne de Rossini, la Missa Quarti Toni de T. L. de Victoria, y la Misa en Mi bemol
mayor n° 6 D-950 de F. Schubert.

La creciente actividad musical de la UNED desde la creacion del Coro ha favore-
cido la actuacion de diversos grupos y la incorporacion de una orquesta para abor-
dar obras del género sinfdnico-coral o concertante.

La orquesta esta formada por destacados intérpretes cuya actividad como con-
certistas discurre paralela a la masica de camara y al género sinfonico.

Abarcan un amplio y variado repertorio que enriquece a diario su formacion y
beneficia la sonoridad del grupo en el que se integran.

La dedicacion diaria a vencer las dificultades que el dominio del instrumen-
to entraia, asi como a la asimilacion de los diferentes estilos musicales, garanti-
zan a este grupo orquestal el éxito en sus frecuentes actuaciones al servicio de la
misica.

ADRIAN COBO, Director. Nacid en Lanteira (Granada), y fue a través del canto,
el piano y el violin como tuvo lugar su iniciacion a la mdsica, siendo su padre el
encargado de estas ensenanzas elementales.

En el Conservatorio de Musica de Cordoba estudid violin, piano y armonia con
las maximas calificaciones y Matricula de Honor. Posteriormente inicio los estudios
de composicion y reanudd el de los instrumentos mencionados, en el Real
Conservatorio de Masica de Madrid con los maestros Calés, Halffter, Gombau y
Lerma, entre otros.

Tras graduarse en composicion fue becado para asistir a los Cursos
Internacionales de Mdsica Contemporanea de Damstard (Alemania). En el mismo
ano es admitido en el Conservatorio Superior de Miisica de Colonia. Realizada la
ampliacion de los estudios de composicion, inicia los de Direccion de Orquesta y Coro
en el Real Conservatorio Superior de Mdsica de Madrid con el maestro Garcia
Asensio.

Al graduarse en esta especialidad contintia su perfeccionamiento asistiendo a
numerosos cursos internacionales: cursos en la Accademia Chigiana de Siena (Italia)
con el profesor F. Donatoni, cursos en el Mozarteum de Salzburgo, con los maestros
Epstein, Dieter-Gerhardt Word, y Ferdinand Leitner. En este curso dirigic la Joven
Orquesta de Boston, Cursos de Msica en Compostela, Cursos Manuel de Falla en
Granada, cursos en Hungria sobre la pedagogia del método Kodaly, cursos de direc-
cion de orquesta en Main con S. Celibidache. Asi mismo curso estudios de direccion
de coro, musicologia, gregoriano y polifonia en el Instituto Pontificio de Misica Sacra
en Roma, con los profesores Domenico Bartolucci, Renzi y Cardini.

Ha dirigido coros en Espana, México, Italia, Austria y Bélgica. Director fundador
en 1986 de la Orquesta del Conservatorio Superior de Msica de Zaragoza. Como
director invitado ha dirigido la Banda Sinfonica de Madrid y otras agrupaciones.

En cuanto a su actividad docente, destaca su ingreso en el Cuerpo de Profesores
del Conjunto Coral e Instrumental por concurso-oposicion con el nimero uno de su
promocion. En 1985 obtiene la Catedra de la misma especialidad, también con el
nimero uno. Actualmente es Catedratico de Direccion de Coro en el Real
Conservatorio Superior de Misica de Madrid.

En el campo de la composicion es autor de numerosas obras corales, para
orquesta y otros grupos instrumentales.
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MISSA IN TEMPORE BELLI
Paukenmesse

KYRIE
Kyrie eleison (Solistas y Coro)

GLORIA
Gloria in excelsis Deo (Coro)
Qui tollis (Solo y Coro)
Quoniam tu solus Sanctus (Solo y Coro)

CREDO
Credo in unum Deum (Coro)
Et incarnatus est (Solistas y Coro)
Et resurrexit (Solistas y Coro)
Et vitam venturi saeculi (Solistas y Coro)

SANCTUS
Sanctus (Solo y Coro)

Sa|om Qe Actosﬁ“ iciomn ,' BENEDICTUS

A Benedictus (Solistas y Coro)
Senia ael Eey
!' AGNUS DEI

Agnus Dei (Solistas y Coro)

Solistas:

Celia Alcedo Soprano
Inés Olabarria Smith Mezzosoprano
Miguel Bernal Tenor
Héctor Guerrero Baritono

Coro y Orquesta de la UNED
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