ASIGNATURA DE MASTER:

ARQUITECTURA TEATRAL
EN ESPANA Y SUS
MODELOS EUROPEOS

Curso 2012/2013
e (C6digo:24400860)

1.PRESENTACION

Esta asignatura pertenece al Médulo de Especialidad "Interculturalidad Teatral Europea” (5 créditos).

PRESENTACION DEL PROFESOR

Dr. José Enrique Garcia Melero

Doctor en Historia por la Universidad Complutense (1978). Profesor Titular en el Departamento de Historia del Arte (UNED,
1984). Ha ejercido docencia en la Universidad Complutense (Centro Universitario de Toledo entre 1970-1972) y Universidad
Auténoma de Madrid (1973). Investigador en la Fundacion Universitaria Espafiola. Ha desempafiado cargos tales como el de
coordinador general de la Biblioteca de la UNED (1985-1986) antes y durante la construccién de su edificio biblioteca, y de
secretario del Departamento de Historia del Arte de la UNED. Lineas de investigacion: Bibliografia y Fuentes literarias de la
Historia del Arte; Historia del Arte de los siglos XVIIl y XIX: Academicismo artistico y Comision de Arquitectura; Tipologias
arquitecténicas del teatro, hospital y carcel; Pintura de historia. Entre sus publicaciones relacionadas con la asignatura

figuran:

- Bibliografia de la pintura espafiola (Fundaciéon Universitaria Espafiola, 1978).

- Bibliografia de Arquitectura, Ingenieria y Urbanismo en Espafa (1498-1880) (Turner, 1980. 2 vols.).

- En torno a la imagen del pasado: Arte espafiol de la llustracion y del siglo XIX (Encuentro, 1998).

Las Catedrales goéticas en la Espafia de la llustracion (Encuentro-Endesa, 2001).

- Literatura espafiola sobre artes plasticas (Encuentro, 2002. 2 vols.).

- Arquitectura de Renacimiento (UNED, 2004).

- El Arte del siglo XVIII (UNED, 2008).

- Ha publicado articulos de investigacion sobre el edificio teatro durante los siglos XVII, XVIII y XIX en revistas

especializadas tales como Goya, Reales Sitios, Espacio, tiempo y forma.

Ha participado en Congresos, ha digerido y colaborado en Cursos de verano y ha impartido cursos de Ensefianza Abierta a
Distancia en la UNED. Entre otros méritos, figuran: el de ser Académico correspondiente, experto en Arte por Madrid, en la

Real Academia de Bellas Artes de San Fernando




FUNCIONES DEL PROFESOR / EQUIPO DOCENTE

<I--[if !supportLists]-->- <I--[endif]-->Preparacion del material didactico de la asignatura: redaccién de guias

didacticas y de las unidades didacticas.

<!--[if IsupportLists]-->- <!--[endif]-->Ensefianza de la asignatura a través de Internet: Organizacion de la ensefianza

virtual con sus distintas bases: de iméagenes, glosario, de bibliografia, de fuentes literarias...

<I--[if IsupportLists]-->- <I--[endif]-->Atencién colectiva y personalizada del alumno a través del foro de debate y del
correo de la ensefianza virtual. Promover los asuntos a debatir a través de un calendario. Tutorias presenciales en los

Centros Asociados.

<I--[if !supportLists]-->- <!I--[endif]-->Atencién al alumno en los horarios de guardia en su despacho de forma

presencial y por teléfono.
<I--[if IsupportLists]-->- <I--[endif]-->Realizacion de guiones radiofénicos y de videoconferencias.
<!--[if IsupportLists]-->- <!I--[endif]-->Evaluaciéon continua: correccién de los trabajos del curso y valoracion de los

conocimientos, actitudes y habilidades adquiridas por los alumnos a lo largo del curso de forma continuada a través de la

Ensefianza Virtual.

2.CONTEXTUALIZACION

Se desea alcanzar una aproximacion al estudio del lugar o de los lugares arquitecténicos y urbanisticos, donde se
realizaron las representaciones teatrales en Espafia entre los siglos XVII, centuria de oro de la Literatura espafiola, y XIX.
Asi pues, esta asignatura pretende servir de complemento indispensable en este Master tanto para alcanzar el conocimiento
del edificio, donde se realiza la representaciéon teatral, como para la investigacion de la literatura sobre el teatro y de sus
diferentes subgéneros, en la idea de que cada uno de ellos tuvo, o debia poseer, un escenario peculiar y caracteristico.

Asimismo, se pretenden analizar los nexos y debates habidos entre la literatura teatral y la operistica durante la centuria
de la llustracién que motivaron especificidades constructivas entre el edificio teatral y el operistico en Espafia, y una cierta
crisis de aquel ante la importancia creciente que alcanzé la 6pera, sobre todo, entre determinados estamentos sociales
privilegiados como la realeza y la aristocracia. El cambio de gusto provocé, aunque muchas veces no se cumplié esta regla,
una diferenciacion en la arquitectura teatral entre los edificios dedicados a la literatura y los destinados a la musica. Tal
especificidad arquitecténica provocé un acercamiento racionalista y positivista de la arquitectura a la ciencia fisica 6ptica y
acustica frente a la preponderancia hasta entonces del dibujo en este arte plastico. Y con ello una aproximacién del edificio
teatro a otras tipologias, donde visién y audicién resultan indispensables como, por ejemplo, las céarceles y los centros

hospitalarios.

1.1. Encuadramiento de la asignatura dentro del plan de estudios de la titulacion y competencias asignadas

en el marco del plan formativo

Por consiguiente, se pretende, dentro del conjunto de asignaturas que constituyen este itinerario sobre Multiculturalidad

teatral europea del master dedicado a la “Formacion e investigacion literaria y teatral en el contexto europeo”, estudiar el



lugar, o diferentes sitios, donde tuvo lugar el espectaculo teatral en calidad de continente de la representacién en paralelo
con el operistico y su evolucién entre esos siglos XVII y XIX. Ello atendiendo tanto al espacio fisico o arquitecténico del
edificio teatro como a las fuentes de la literatura sobre artes plasticas que se han ocupado del disefio y construccién del
teatro al doble nivel teérico y préctico: literatura profesional y técnica al servicio de la literatura creativa y de divertimento.

1.2. Perfil del estudiante al que va dirigido

La asignatura, por tanto, se dirige al estudiante de este master, a quien le guste, o sienta curiosidad, por el lugar donde
se desarrolla la representacion teatral. No ha de tener grandes conocimientos de Historia del Arte, sino gusto por las Bellas
Artes y su Historia, y cierta capacidad para establecer una relacion entre Literatura y Arquitectura asi como con la Pintura y

Escultura como artes decorativas complementarias.

1.3. Justificacion de la relevancia de la asignatura

La literatura teatral quizdas no sea totalmente explicable sin la comprension del lugar donde se llevéo a cabo su
representacion: el escenario, la escenografia y el ambito arquitecténico que lo cobija, sitio del encuentro de los espectadores
con los actores que proporciona accion y actualidad a toda pieza de teatro en sus diversos géneros. Asimismo, se juzga
importante la comprension de la evolucibn que este ambito arquitecténico para la Literatura ha experimentado en el
transcurso de la Historia. Ello sirve para comprender las relaciones existentes entre las diversas Artes; pero también para

explicar, en cierta forma, las preferencias por determinados géneros teatrales en el transcurso del tiempo.

1.4. Relacién de la asignatura con el ambito profesional y de investigacion

Desde la aparicién de la Historia del Arte, como disciplina cientifica durante el siglo de la llustracién y después como
materia junto a la Literatura de estudio en las Universidades bajo el titulo de “Teoria de la Literatura y del Arte”, el edificio
teatro fue objeto de investigacion y de divulgacion de su historia. La bibliografia retrospectiva existente sobre el edificio
teatral es, asi pues, muy copiosa y rica. Pero, durante las ultimas décadas, esta actividad se ha visto incrementada con la
realizacion y publicacion de muchas tesis doctorales sobre los teatros tanto a un nivel internacional como nacional y
autonémico asi como con la inauguracién de varias exposiciones destacadas y catdlogos sobre los teatros actuales y los
desaparecidos. Asimismo, se han publicado colecciones de fuentes documentales y literarias sobre el edificio teatro a lo largo
del tiempo.

Tal edificio teatro puede ser contemplado a un nivel de investigacion desde diversos puntos de vista: como lugar
arquitecténico destacado dentro de la ciudad; pero, de la misma forma, es posible referirse aqui a los textos literarios y
eruditos que tratan sobre el teatro desde que el mismo Cervantes se refiriera con certera brevedad a la escenografia de un
simple y humilde corral de comedias. Muchos autores han hecho referencia, por lo tanto, de una forma mas o menos
extensa a los teatros, donde se representaron sus obras. El interés por esta tipologia arquitecténica, tan sufrida con los
temibles incendios, se puede seguir igualmente en la prensa diaria.

Por consiguiente, las opciones para una investigacion sobre tal edificio son mdultiples: asi, desde una perspectiva
arquitecténica como estrictamente literaria al tratar de hallar las referencias a estos edificios en la literatura espafiola.
Recordaremos aqui el protagonismo que el mismo Teatro Real adquirié en determinadas novelas como, por ejemplo, en Miau
de Benito Pérez Galdos.

3.REQUISITOS PREVIOS RECOMENDABLES

2.- PRERREQUISITOS



2.1.- Requisitos obligatorios

No es imprescindible que el alumno tenga unos prerrequisitos diferentes a los obligatorios exigidos para cursar, en general,
este Master, a no ser el deseo de conocer y de analizar los inevitables nexos existentes entre la Literatura y las Artes
plasticas a través del edificio teatral.

2.2.- Requisitos recomendables

Obviamente, es preciso que el estudiante de esta materia posea cierta aficiéon, y algunos pocos conocimientos previos,
por el estudio de la Historia de las Bellas Artes y de la Arquitectura, en particular, y de sus relaciones con la ciudad. El
empleo del vocabulario especifico sobre arquitectura teatral se ird adquiriendo poco a poco a lo largo del estudio de esta
asignatura y puede ser objeto de trabajo de curso.

2.3.- Requisitos para los estudiantes que provengan de otra titulacion

Los estudiantes que provengan de otras titulaciones también habran de acomodarse a las exigencias generales previstas
para cursar este Master de la Facultad de Filologia. Seria conveniente que estos estudiantes hubiesen cursado la asignatura

Historia y técnicas de la representacion teatral del Médulo de Formacion Basica de este Master.

4. RESULTADOS DE APRENDIZAJE

3.- OBJETIVOS DE APRENDIZAJE

Se recordaran a continuacion cuales son los objetivos generales de este Master:

- Ofrecer los instrumentos que permitan un andlisis cientifico del Teatro (textos y representaciones), asi como un recorrido

metodolégico por las fuentes de investigacion y su tratamiento.

- Establecer un andlisis diacrénico de las producciones teatrales tanto en el terreno textual como en el terreno espectacular,

en Espafia y en Europa.

- Analizar desde el punto de vista metodolégico la génesis de la creacién teatral y sus plasmaciones escénicas, desde sus

inicios hasta la actualidad.

- Sintetizar los textos literarios que pueden servir de base a un medio de expresion espectacular, introduciendo aspectos
analiticos que permitan desvelar su potencial escénico.

- Proporcionar las pautas para realizar trabajos de investigacion sobre puestas en escena.

- Formar profesores y prepararlos para las oposiciones de Ensefianza Secundaria.




- Ofrecer al profesorado de Secundaria y otros niveles educativos un programa de formaciéon para la obtencién de sexenios.

- Realizar una Tesis de Doctorado en el &mbito de lo teatral.

- Completar la formacién teatral a los alumnos procedentes de las Escuelas de Arte Dramatico.

- Ofrecer un programa de actualizacién metodoldgica y de conocimientos a los graduados, profesores y gentes del teatro.

Los objetivos especificos que se han de cumplir con el estudio de esta asignatura son los siguientes:

3.1. Conocimientos:

<!I--[if IsupportLists]-->- <I--[endif]-->El objetivo principal se deduce, obviamente, del mismo titulo de esta asignatura
y es esencialmente historiografico: alcanzar el conocimiento del lugar arquitecténico, con su correspondiente ubicacién
urbanistica, donde tuvieron lugar los espectaculos teatrales en Espafia entre los siglos XVII y XIX asi como su evolucién con

todas y cada una de sus especificidades formales.

<I--[if IsupportLists]-->- <!--[endif]-->Asimismo, conocer los diferentes modelos de arquitectura teatral llegados a
Espafia desde el resto de Europa durante esta época y, de forma especial, desde lItalia y de Francia, y su incidencia en el

edificio teatro en nuestro pais.

<I--[if !supportLists]-->- <I--[endif]-->También, se tratara de buscar los elementos arquitecténicos originales, los
propiamente espafioles, y de distinguirlos de los asumidos a través del estudio comparativo entre los teatros espafoles y los

foraneos, sobre todo, los italianos y franceses.

<!I--[if IsupportLists]-->- <!--[endif]-->De la misma forma, se estudiara esta tipologia arquitecténica como lugar de
encuentro entre las diferentes artes y su evolucidn: entre la Literatura y la Musica, y de éstas, en calidad de continente, con

la Arquitectura, asi como con la Pintura, la Escultura y las artes industriales.

<!--[if IsupportLists]-->- <!I--[endif]-->Se pretende alcanzar el conocimiento, asi como la utilizaciéon cual instrumento
metodolégico, de las fuentes literarias, especialmente de las impresas, de la arquitectura y, en general, de las artes
plasticas, la denominada literatura artistica, donde se teoriza sobre el edificio teatro y se aportan modelos asi como también
técnicas y métodos constructivos.

<!--[if IsupportLists]-->- <!--[endif]-->Por ultimo y desde un punto de vista estrictamente arquitecténico, se desea
establecer una relacién entre el edificio teatro, el continente de la literatura teatral, y otras tipologias arquitecténicas de esta
época que muestran componentes formales y estructurales similares a través de la visién y de la audicién, como son la

carcel y el hospital.

3.2. Habilidades y destrezas:

<!--[if IsupportLists]-->- <!--[endif]-->Entre las habilidades que se desean alcanzar, se pretende que el alumno
aprenda a visualizar los edificios teatros en su conjunto y en cada una de sus partes, y establecer una lectura formal
adecuada para distinguir la época durante la cual los teatros fueron proyectados y construidos, y sus influencias y

transformaciones a lo largo del tiempo.

<I--[if !supportLists]-->- <I--[endif]-->Del mismo modo, se pretende que el alumno distinga entre los diferentes
modelos, asi como los motivos que generaron los cambios, llegados de la Historia de esta tipologia arquitecténica al servicio

de la Literatura y de la Musica.



<!--[if IsupportLists]-->- <I--[endif]-->Asimismo, se desea que el estudiante conozca las fuentes literarias, la literatura
sobre artes plasticas, que a un nivel tedrico y préactico, motivaron los disefios y construccion de los edificios teatros desde el
Renacimiento hasta el siglo XIX. Es decir, aquellos libros, publicados por los arquitectos y conocedores, que establecen
modelos y familias de modelos arquitecténicos sobre esta tipologia al servicio de la Literatura.

3.3. Aptitudes:

Se pretende, sobre todo, que el alumno compruebe la interdisciplinaridad de toda disciplina humanistica, los nexos que
siempre existen entre las distintas Artes, entre la Literatura teatral y las denominadas Bellas Artes, y, en este caso en
concreto, con respecto a la arquitectura, el lugar donde se desarrolla el espectaculo literario y musical. La ubicacién puede
establecer, también, una diferenciacién entre los diferentes géneros teatrales.

5.CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

4.- CONTENIDOS DE LA ASIGNATURA

4.1. Descripcién general de la asignatura

Se trata de estudiar el edificio teatro en Espafia entre los siglos XVII y XIX en la consideracién de la aparicién entonces
de una arquitectura “cerrada” especifica para la Literatura frente al teatro abierto grecorromano, que se fue transformando
con el paso del tiempo y que adquirié una serie de notas propias. Asi, el corral de comedias, de caracter popular, que fue el
ambito donde se desarroll6 el teatro espafiol del llamado Siglo de Oro, convivié con el aristocratico teatro cortesano de
caracter palaciego. Durante el transcurso de este siglo se fueron abandonando los héabitos tradicionales de empleo para las
representaciones teatrales de otros edificios destinados a diferentes finalidades como eran, por ejemplo, las iglesias y las
universidades, o las mismas plazas, espacio propicio para el teatro, pero también para otros “espectaculos publicos” Iudicos

y ejemplarizantes cuales fueron las corridas de toros y los autos inquisitoriales.

Durante la llustracion se configuré cientificamente la arquitectura teatral en base a las imprescindibles necesidades
opticas y acusticas para ver y oir lo mejor posible las representaciones. El edificio operistico, con unas especiales exigencias
de mejorar su sonoridad en todo lo posible que eran semejantes a las de los mismos instrumentos musicales, compitié con el
literario durante esta centuria y la mayoria de los corrales fueron desapareciendo o transformandose segun penetraban en
Espafia las influencias arquitectdnicas italianas y francesas. Ello sucedi6 asi tras de un interesante periodo de debates,
acaecido en lItalia y Francia, sobre la mejor curva del auditorio que tuvo lugar inmediatamente después de acaecer el
famoso incendio del Teatro de la Opera de Paris y la necesidad de construir otro en su lugar. El debate, que generé la
publicacion de numerosas fuentes literarias sobre la arquitectura teatral, propiciaria el inicio del historicismo arquitecténico,

la revision de los diferentes modelos de teatros llegados de la Historia y, con él, el comienzo del eclecticismo arquitecténico.

Al mismo tiempo que se imponian los dictados arquitecténicos de la Academia, como instituciéon de direccién y de control
centralista del Arte, penetraron en Espafia las dos principales opciones de modelos de teatros europeos: la francesa,
promovida por el matematico Bails, que preferia el empleo de auditorios elipticos y de graderios, y la italiana, a través de
José Ortiz y Sanz, con su sala semicircular y el uso de los palcos. El edificio teatro se constituyo, asi, en tema de debate
académico para los arquitectos entre las décadas finales del siglo XVIII y la primera mitad del XIX, después de un periodo

que conocid la desaparicion y transformacién o metamorfosis a modo de mariposa de los principales corrales de comedias.

El siglo XIX recogi6 y difundié todo el historicismo y el eclecticismo de finales de la centuria de la llustracién; pero
también su preocupacién por seguir las normas cientificas derivadas de la 6ptica y de la acUstica. Tras de asumirse un
modelo, el llamado teatro a la italiana de auditorio en forma de herradura, se multiplicaron y diversificaron las alternativas.
Entre tanto, la arquitectura teatral, tan caracteristica desde el exterior por la visibn de su caja escénica, lugar de
conservacion de las bambalinas, se constituyé en uno, o en el principal, de los edificios méas representativos de la ciudad y
casi todas las principales urbes espafiolas construyeron teatros, hasta compitiendo entre si, en sus lugares mas
representativos, como nuevo rostro urbanistico del denominado Romanticismo histérico. Asi, se edificé el Teatro Real de
Madrid, cuya construccién, realizada siempre de una forma problematica, ocupdé a varios arquitectos durante muchas
décadas, y se configur6é desde el punto de vista urbanistico en estricta vinculacién con la regia plaza de Oriente y la mas
popular de Isabel II.




4.2.- Descripcion y relevancia de los bloques tematicos

El programa de la asignatura se ha disefiado dividiéndolo en tres partes, bloques de lecciones o unidades didacticas, que
se relacionan estrictamente con los tres siglos de estudio de su contenido. Cada una de ellos consta de cinco temas de
extension dispar. A lo largo de su desarrollo se concluye con un estado de la cuestion historiografica y de investigacion, lo
cual se considera de interés para la formacion del estudiante en la bibliografia y las fuentes literarias de la Historia del

edificio teatro.

Si el primer bloque se caracteriza, de forma especial, por el desarrollo del corral de comedias, la segunda unidad
didactica, dedicada al edificio teatro durante el siglo de la llustracién, destaca por la importancia del coliseo o teatro
cortesano, la competencia que la 6pera hizo a la literatura, y el debate entablado en torno a la mejor curva posible del
auditorio. La tercera parte destaca por el auge de este edificio en la ciudad del Romanticismo y la construccién del Teatro
Real de Madrid. A los problemas derivados de la curva del auditorio suceden otros que atienden a las partes

complementarias y a la caja escénica.

4.3.- Programa de la asignatura

Primera parte o unidad didactica.

El teatro durante el siglo del Barroc.:

TEMA 1.- De la privacidad palaciega en el teatro durante el Renacimiento a los espacios indefinidos publicos y urbanos. Las
representaciones de comedias y autos sacramentales en plazas, catedrales y universidades.

TEMA 2.- Las cofradias obreras, y la vinculacion social y arquitecténica entre el teatro y el hospital. Literatura, arquitectura
y beneficencia. Las cofradias madrilefias de la Pasién y de la Soledad.

TEMA 3.- La aparicién de un modelo de edificio teatral: los corrales de comedias en la Espafia del Siglo de Oro. El teatro
como lugar del espectéaculo literario, y de espacios de distinciéon social y diferenciacion sexual. La definicion de un modelo de
edificio para el teatro, y sus espacios y partes. Sus analogias con los teatros ingleses y napolitanos.

TEMA 4.- La ciudad del teatro: el barrio madrilefio de los corrales o casas de comedias. Los corrales de la Cruz, del
Principe, del Sol y del Lobo. Los corrales de comedias en otras ciudades espafiolas.

TEMA 5.- La historiografia sobre el edificio teatro durante el siglo XVII. La probleméatica del corral de comedias. Estado de

la cuestion. La escasez de material gréafico.

Segunda parte o unidad didactica.

El teatro durante la llustracién:

TEMA 6.- Del corral de comedias al teatro cortesano y operistico: de la literatura a la musica. Las compafias de comicos
italianos en Espafia. Los teatros de Corte como lugares espectaculares para el espectaculo. El escenario y el palco real como

sitios enfrentados de la representacion. El coliseo del palacio del Buen Retiro. Los Cafos del Peral.

TEMA 7.- El edificio teatro en la arquitectura escrita y disefiada, pero no construida. La alternativa de modelos
proporcionada por Carlo Fontana (1638-1714). Los incendios durante el siglo de la llustracion: la incidencia del incendio de la
Opera de Paris (1763) en la renovacion de los modelos europeos. Los debates en Italia y Francia sobre la curva ideal de los
auditorios. Los palcos, a la italiana, y los graderios al modo francés. El empleo de los materiales y el color en la arquitectura
del teatro. La familia de los Bibiena. Eneas Arnaldo. El conde Francesco Algarotti: la semejanza del edificio teatro con los
instrumentos musicales. Los modelos de Dumont, Cochin y Chaumont. La dicotomia de las propuestas franco-italianas: Patte
y la acustica, y el teatro 6ptico, humanistico, literario y arquitecténico, de Milizia. El inicio de una arquitectura teatral de corte

historicista. La formulaciéon del modelo de teatro a la italiana.

TEMA 8.- La influencia de los modelos europeos en el edificio teatro en la Espafia del siglo XVIII: los arquitectos franceses
e italianos y sus intervenciones en palacios y teatros en la Espafia de los primeros monarcas de la dinastia de los Borbones.

La estancia del arquitecto escendégrafo Juvarra en Espafia y la remodelacién del corral de la Cruz. Su incidencia en el teatro



de San Carlos de Napoles del ingeniero militar espafiol Medrano. El modelo de teatro de José de Hermosilla. El teatro en los
reales sitios de Aranjuez y el Pardo. Un mal ejemplo: el incendio del teatro de Zaragoza y sus ecos en el extranjero.

TEMA 9.- Los modelos teatrales en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando. Los tratados sobre la arquitectura
teatral en la biblioteca de la Academia. Repercusion de las propuestas del francés Pierre Patte y del italiano Milizia en Espafa
en las traducciones del arquitecto Benito Bails y del humanista José Ortiz y Sanz. Los modelos construidos y los proyectados
pero irrealizados en la formulacién académica de la tipologia teatral.

TEMA 10.- La historiografia sobre el edificio teatro durante el siglo de la llustracion. El trabajo con las fuentes literarias, la
Literatura de las Artes plasticas, de la Historia del Arte, la documentacién y la bibliografia. EI material gréafico: planos de

edificios, pinturas de paisajes urbanos y grabados.

Tercera parte o unidad didactica.

El siglo del Romanticismo, del historicismo y del eclecticismo:

TEMA 11.- Génesis, y conceptos urbanistico y arquitecténico del primitivo teatro Real de Madrid: su lectura iconografica. El
Teatro Real y las plazas de Oriente y de Isabel Il como lugares regios y populares en las representaciones. La influencia del
urbanismo en la configuracién externa en forma de atald del Teatro Real. La organizacidon de su espacio interior. Un edificio

mariposa en continua metamorfosis en el transcurso del tiempo. El Teatro Real en la novela “Miau” de Benito Pérez Galdos.

TEMA 12.- Distincion del edificio teatro en la ciudad espafiola durante el Romanticismo histdrico. Los teatros espafioles
como las nuevas “catedrales” profanas del Romanticismo histérico esparfiol. El problema de la ubicaciéon urbanistica de los
edificios teatro en la Espafia del siglo XIX. De los problemas generados por la forma del auditorio y los materiales al de los

nuevos espacios interiores.

TEMA 13.- Principales teatros construidos en la Espafia decimonénica. Su estudio historiografico. Ubicaciéon de los teatros
espafioles dentro de la ciudad: 1. En los solares de las antiguas casas de comedias. 2. En los solares de conventos
desamortizados. 3. Anejos a las casas consistoriales. 4.Junto a una cuenca fluvial y en un paseo. Los teatros principales de
Valencia y Alicante. El Teatro del Gran Liceo de Barcelona. El Teatro Principal de Burgos. Los nuevos teatros madrilefios, Los
teatros vallisoletanos de Lope de Vega y Calderdn de la Barca. El Teatro Arriaga de Bilbao.

TEMA 14.- La escenografia teatral en Espafa. La influencia de la escenografia teatral en la pintura europea del rococé. La
escenografia teatral en la Espafa de los siglos XVIII y XIX. Carnicero, Tadey y Rivelles como escendgrafos neoclasicos.
Blanchard y Gandaglia. La escenografia romantica: Lucini, Aranda, Bravo y Barrial.

TEMA 15.- Arquitectura y ciencia: la arquitectura teatral al servicio de la literatura y de la musica, y sus nexos con las
carceles y los hospitales a través de la optica y de la acustica durante la llustracion y el Romanticismo. Escenografia teatral
en el modelo de prisién del panéptico de Betham: el preso como espectaculo. En busca de la funcionalidad, y de una
arquitectura cientifica y no basada exclusivamente en el dibujo: teatros, carceles y hospitales, y la modernizacion de la
arquitectura en Espafia.

6.EQUIPO DOCENTE

MARIA VICTORIA SOTO CABA

7.METODOLOGIA

5. METODOLOGIA Y ESTRATEGIAS DE APRENDIZAJE

5.1. Metodologia

Se pretende alcanzar los objetivos antes propuestos de conocimientos, aptitudes y habilidades, por medio del estudio de
las fuentes literarias -publicadas durante esas centurias y especialmente italianas, francesas, inglesas y espafiolas- de la
Historia del Arte, sin prescindir nunca de las descripciones literarias de los teatros, asi como también a través del estudio

formalista de los distintos modelos que configuraron esta tipologia. Se aplicara, por consiguiente, un método itinerante y




alternativo al emplear conjuntamente las fuentes proporcionadas por la literatura artistica —y, en especial, los tratados sobre
la arquitectura teatral-, y la metodologia formalista y el método iconografico para facilitar la lectura del edificio teatro en su
conjunto y sus distintas partes, asi como el positivismo historicista con la finalidad de recoger el legado erudito e
historiogréafico a través de la bibliografia que ha tratado sobre la historia de esta tipologia arquitecténica.

Obviamente, la metodologia de la sociologia del arte halla un lugar muy adecuado al abordar temas como este del teatro,
donde los diferentes estamentos y, después, las diversas clases sociales tuvieron una participacion tan activa, como publico
y comitentes, junto a escritores, actores, arquitectos, pintores escenografos y una pluralidad tan manifiesta de profesionales
que intervinieron en la proyecciéon y construccién del teatro, y en las representaciones. Sin olvidarse, tampoco, de otras
opciones metodolégicas como, por ejemplo, la proporcionada por Michel Foucault en libros tales como, por ejemplo, El ojo
del poder (Madrid, Ed. La Piqueta, 1979), Vigilar y castigar (Madrid, Siglo Veintiuno de Espafa Editores, 1984) y otras
publicaciones.

Obviamente, se establecerd un nexo interdisciplinario entre la Literatura y el Arte para demostrar como la literatura
erudita y la creativa inciden en la teoria y en la practica de las Artes plasticas a través del teatro, asi como éstas también

influyen en aquella.

5.2. Estrategias de aprendizaje

Se recomendara a continuacién al estudiante una serie de publicaciones que constituyen los instrumentos didacticos de
lectura aconsejable y que se relacionan estrechamente con el programa. Entre ellos, se le facilitara una serie de articulos,
salidas a la luz en diferentes revistas, del profesor de esta asignatura que, a la espera de la publicacién de unas unidades

especificas, se incluirdn como apéndice de esta Guia didactica. Asimismo, se indicara una bibliografia complementaria.

También se facilitard al alumno el material grafico imprescindible que se colgara en calidad de base de imagenes en la
ensefianza virtual de la asignatura. Constara de reproducciones de planos, grabados, pinturas y fotografias de edificios
teatrales conservados del pasado, algunos de los cuales han llegado a nuestros dias mas o menos transformados. Su

visualizacion es totalmente necesaria y esta en estrecha relacién con la bibliografia recomendada.

A un nivel didactico, se pretende que la asignatura esté virtualizada con la idea de colgar en ella textos del profesor y

fuentes literarias. Se desea una participacioén conjunta y dinamica, el debate continuo entre los alumnos y el profesor.

PLAN DE TRABAJO DE LOS ALUMNOS

La asignatura cuatrimestral es de cinco créditos, que equivalen a 125 horas de dedicacion. De ellas 20 seran de tutorias y
28 de practicas en la ensefianza virtual. El alumno dedicard 77 horas de lectura y de estudio, asi como para realizar el
trabajo de curso. Se consideran horas de préacticas en esta asignatura a las dedicadas a la busqueda de materiales
bibliogréaficos, documentales y de imagenes, y a su comentario asi como la participacion en la ensefianza virtual. Ello
fomenta la capacidad de analisis y de la gestion de informacion de fuentes diversas y de su aplicacién; pero, asimismo, de
sintesis y de razonamiento.

Como horas de tutorias en la ensefianza a distancia se consideran a las dedicadas a la lectura de los textos
recomendados, que proporcionan capacidades de andlisis, de sintesis, de razonamiento critico y fomenta la comunicacion
escrita.

Se ha dividido el programa de la asignatura en quince temas para que el alumno, al tener una duracién cuatrimestral,
prepare 3 0 4 temas cada mes. En este sentido los debates en el foro de la ensefianza virtual se centraran cronolégicamente

en las lecciones que correspondan a cada uno de los cuatro meses.

Asimismo, se recomienda seguir la siguiente estrategia de trabajo, que tendra un apoyo imprescindible en la Ensefianza
virtual de la asignatura a través del foro de debate del equipo docente y de las bases antes indicadas:

Primer mes: Presentacion y panorama de la asignatura: Temas 1,2y 3.

Segundo mes: Temas 4,5, 6y 7.

Tercer mes: Temas 8, 9, 10y 11.

Cuarto mes: Temas 12, 13, 14 y 15. Hacia el dia 20 de este mes remitira su trabajo al profesor de la sede central de la



UNED para su correcciéon y evaluacion.

El alumno comenzara a realizar la prueba de sintesis del trabajo desde el primer mes. En el segundo iniciara la prueba de
ensayo tras de contactar con el profesor.

8.BIBLIOGRAFIA BASICA

Comentarios y anexos:

6. MATERIALES DE ESTUDIO, MEDIOS Y RECURSOS DE APOYO AL ESTUDIO

Aunque la bibliografia sobre el edificio teatro es muy copiosa, sin embargo, no existen libros de sintesis que se acomoden
estrictamente al contenido de esta asignatura. Por este motivo y a la espera de la impresion de unas unidades didacticas
propias, se recomiendan las publicaciones siguientes, en las que el tema del edificio teatro en Espafia es abordado, sobre
todo, a partir del estudio de las fuentes literarias de la arquitectura como método imprescindible de trabajo.

** 7 . - , . .. . .
En el apéndice, que cierra la Guia, se incluyen algunos textos originales del profesor que se relacionan estrictamente
con el programa de esta asignatura: En ellos se proporcionan citas bibliograficas al pie de pagina que pueden servir de

complemento bibliografico para profundizar en el conocimiento de este tema.

El profesor tratara de proporcionar al alumno cuanta bibliografia sobre esta asignatura le sea solicitada.

6.1. Bibliografia recomendada

Asi pues, las siguientes publicaciones del profesor de la asignatura se acomodan en gran medida al programa de esta

asignatura:

- GARCIA MELERO, José Enrique (2004). El edificio teatro en la época de Calderén. En el libro "IV Centenario (1600-2000). D.
Pedro Calder6n de la Barca". Actos conmemorativos en su honor. 14 al 17 de noviembre del 2000. Actas. Madrid:
Comunidad de Madrid - Ayuntamiento de Madrid - Vicerrectorado de Extension Universitaria de la UNED, pp. 431-467, con 20
lam., 24 cm. ISBN: 84-362-4910-0. Depdsito legal: M. 21.736-2003. Esta comunicacidon viene a coincidir, a modo de

resumen, con los cuatro primeros temas del programa e incluye algin material grafico.

- GARCIA MELERO, José Enrique (1994). Los modelos de la tipologia del teatro a finales de la llustracion en Espafia. En la
revista Espacio, tiempo y forma. Madrid: Departamento de Historia del Arte de la Facultad de Geografia e Historia de la
Universidad Nacional de Educacion a Distancia, Serie VII, t. 7, pp. 213 - 246, con VIl lams. ISNN: 0214-9745. Depésito legal:
M-21037-1988.

- GARCIA MELERO, José Enrique (1995). Historicismo y eclecticismo en el debate internacional sobre la curva del auditorio
teatral durante la llustracion. En la revista Goya, nium. 246, pags. 338-348, con 15 |lam. Madrid, Fundacion Lazaro Galdiano,
1995. ISSN: 0017-2715. Depésito legal: M-921-1958.

Estos dos articulos, publicados en las revistas Goya de la Fundacién Lazaro Galdiano y Espacio, tiempo y forma de la
Facultad de Historia, Departamento de Historia del Arte, de la UNE, tratan sobre los contenidos de los temas 6, 7, 8 y 9 en
donde se analiza el edificio teatro durante el siglo de la Ilustracion.




- GARCIA MELERO, José Enrique (1997). Génesis, y conceptos urbanistico y arquitecténico, del primitivo Teatro Real de
Madrid. En la revista Reales Sitios, afio XXXIV, nim. 132. Madrid: Patrimonio Nacional, 2° trimestre de 1997, pp. 53-67, con
lams. Deposito Legal: M. 11.160-64.- NIPO:006-97-003-0. En este articulo, publicado en la revista Reales Sitios del

Patrimonio Nacional, se aborda el tema 11.

El tema 14, dedicado al tema de las escenografias teatrales, puede prepararse por el libro siguiente, escrito por Ana

Maria Arias de Cossio, catedratica de Historia del Arte de la Universidad Complutense de Madrid:

- ARIAS DE COSSIiO, Ana Maria (1991). Dos siglos de escenografia en Madrid, Madrid: Mondadori, 1991. 341 p., con lam., 22
cm. ISBN: 84-397-2788-1.

El libro de Angel Luis Fernandez Mufioz, que fue su tesis doctoral, cubre en cierta medida muchos de los asuntos tratados
en esta asignatura y puede servir para preparar el tema 12 y 13, aunque queda reducido al tratamiento de los teatros
madrilefios. Se recomienda su consulta:

- FERNANDEZ MUNOZ, Angel Luis (1988). Arquitectura teatral en Madrid. Del corral de comedias al cinematégrafo, Madrid:
Editorial El Avapiés, 1988. 472 p., 22 cm. ISBN: 84-86280-36-2.

El tema 15 sera colgado en la ensefianza virtual por el profesor a partir de varios articulos suyos y entre ellos:

- GARCIA MELERO, José Enrique (2000). El pandptico de Bentham en los proyectos de la Academia (1814-1844). En la
revista Espacio, tiempo y forma, nim. 13, Madrid: Departamento de H.2 del Arte de la UNED, pp. 293-328, con 12 lam., 24
cm. ISN: 1130-4715. Depésito Legal: M-21037-1988. ISN: 1130-4715. Depésito Legal: M-21037-1988.

9.BIBLIOGRAFIA COMPLEMENTARIA

Comentarios y anexos:

6.2. Bibliografia de apoyo

En calidad de modelo metodoldgico de trabajo, fue una tesis doctoral, con las fuentes literarias europeas sobre la

arquitectura del teatro durante el Renacimiento:

- GONZALEZ ROMAN, Carmen (2001). Spectacula. Teoria, Arte y Escena en la Europa del Renacimiento, Malaga: Universidad.

Hay que destacar aqui el catadlogo de una exposicion sobre la arquitectura teatral en Espafa, que se celebr6 a finales de
1984 y principios de 1985 en Madrid, promovida por la Direccion General de Arquitectura y Vivienda MOPU. Sus comisarios
fueron el arquitecto Ignasi de Sola-Morales, autor de una colaboracién sobre la arquitectura teatral, y Angel Luis Fernandez
Mufioz, quien traté de los edificios en la ciudad, asi como acerca de los espacios de la vida social como otros espacios de la
arquitectura teatral. Asimismo, Pedro Navascués se ocupd de las maquinas teatrales: arquitectura y escenografia y, a su

vez, Antoni Ramoén Graells del lugar del espectaculo:



- AA.VV. (1984). Arquitectura teatral en Esparfia, Madrid: Servicio de Publicaciones de la Secretaria General Técnica. MOPU.
En este catalogo, que siguié a otra exposicion, El Teatro en Madrid (1583-1925), celebrada en el Museo Municipal entre
febrero y marzo de 1983, se analizan los principales teatros espafioles tales como, por ejemplo, el Real de Madrid, el Gran
Teatro del Liceo de Barcelona, el Arriaga de Bilbao, el Garcia Barbén de Vigo, el de Falla de Cadiz, etc.

- PEVSNER, N. (1979). Historia de las tipologias arquitecténicas, Barcelona: Gustavo Gili, varias reediciones desde el afio
1979. Un clésico en la historiografia del arte para el estudio de las tipologias arquitecténicas, y entre ellas del edificio teatral.

En calidad de bibliografia mas reciente Gtil al alumno para la preparaciéon de esta asignatura:

- HIDALGO CIUDAD, Juan Carlos, coordinador (2004). Espacios escénicos. El lugar de representacion en la historia del teatro
occidental, Sevilla: Centro de Documentaciéon de las Artes Escénicas. En este libro coordinado por Juan Carlos Hidalgo,
Mercedes de los Reyes Pefia se ocupa de los “Lugares de representacion y escenografia en la Espafia Barroca”, mientras que
Alicia Lopez de José escribié sobre “El teatro del siglo XVIII” y Alberto Romero Ferrer acerca de “El siglo XIX: la era del

teatro burgués”.

Asimismo y como introduccidn a este curso, a un nivel muy general y no especificamente arquitecténico:

- OLIVA, César y TORRES MONREAL, Francisco (2006). Historia basica del arte escénico, Madrid: Catedra, 1992. La novena

ediciéon en el afio 2006.

- AMOROS, Andrés y DIEZ BORQUE, José Maria, eds. (1999). Historia de los espectaculos en Espafia, Madrid: Castalia.

Sobre los teatros y las representaciones teatrales durante el siglo XVII:

- ARRONIZ, Othén (1977). Teatros y escenarios del Siglo de Oro, Madrid: Editorial Gredos (Biblioteca Romanica Hispanica, II.
Estudios y Ensayos, 260). Arroniz traté en este libro sobre las relaciones entre el teatro y la iglesia, los corrales madrilefios,
el teatro mediterraneo (la casa de comedias, el patio, las camarillas o aposentos, el escenario, el ochavo y el modelo
italiano), el teatro en Nueva Espafa, la mise en scéne (1580-1620) y el teatro cortesano durante el periodo 1622 y 1680.

- CASTILLEJOS, David et al. (1984). El corral de comedias, escenarios, sociedad y actores, Madrid: Ayuntamiento.

- CHAVES MONTOYA, Maria Teresa (2004). El espectaculo teatral en la Corte de Felipe 1V, Madrid: Area de Gobierno de las
Artes del Ayuntamiento de Madrid. Maria Teresa Chaves se ocupa de temas, sobre todo de escenografias, tales como del
pintor-ingeniero Cosimo Lotti como escendgrafo de Felipe IV, acerca del Coliseo del Buen Retiro como primer teatro “a la
italiana” de Madrid, el corral de la Monteria de Sevilla (1625-1626) de Bernardo Rastra, el Salén Dorado del Alcazar, las

escenografias de Francisco de Herrera el Mozo, Francesco Rizi...

- DIEZ BORQUE, José Maria (2002). Los espectéaculos del teatro y de la fiesta en el Siglo de Oro espafiol, Madrid: Ediciones
del Laberinto. Libro muy general, dedica el capitulo 3 a los espacios de representacién teatral durante el siglo XVII. Los
clasifica en espacios exteriores (teatros en la calle, en los jardines y en las plazas), interiores (habitaciones de la familia real
y de la nobleza, salones, casa, iglesia y universidad) y en espacios profesionales del teatro (el corral de comedias y el

coliseo del Buen Retiro). El capitulo 5 se dedica a la puesta en escena.

- DIEZ BORQUE, José Maria, coord. (1991). Espacios teatrales del Barroco espafiol. Calle, iglesia, palacio, universidad. XI1I

Jornadas de Teatro Clasico (Almagro, 7-9 de julio, 1990), Kassel: Edition Reichenberger En este libro, coordinado por Diez



Borque, se publican varias comunicaciones de: Piedad Bolafios y Mercedes de los Reyes (“Teatro en la calle: un festejo
alegorico en la Sevilla de 1742”), Javier Huerta Calvo (“El teatro en la plaza: La plaza en el teatro”), Alfonso Rodriguez G. de
Ceballos (“Teatro y espacio sacro en el Barroco”), Agustin de la Granja (“El teatro disfrazado”), Santiago Sebastian (“La
barroquizacion del Misterio de Elche”), Sebastian Neumeister (“La fiesta de Corte como anticomedia”), Fernando R. de la Flor
(Teatro de Minerva: practicas parateatrales en el espacio universitario del Barroco”)...

- SIRERA, Joseph Lluis (1991). Teatros y vida teatral en el siglo de Oro a través de las fuentes documentales, Madrid:

Tamesis.

- SANZ AYAN, Carmen y Fernando GARCIA Y GARCIA (2000). Teatros y comediantes en el Madrid de Felipe Il, Madrid:
Editorial Complutense. En este libro, Carmen Sanz Ayan y Fernando Garcia se ocupan de las Cofradias, hospitales y corrales
de comedias, como el de la Cruz y del Principe. Asimismo, trata sobre temas tales como el oficio de representar, las
compariias teatrales, el vestuario de los comediantes, el rendimiento econémico de los teatros madrilefios, teatro popular y

ocio cotidiano, la obra pia de las comedias....

La bibliografia sobre los teatros en Madrid y los reales sitios es muy copiosa. De entre ella se destacaran aqui, ademas

del libro de Angel Luis Fernandez Mufioz:

- CASTRO JIMENEZ, Antonio (2006). Teatros histéricos de Madrid: edificios singulares, Madrid: Centro de la Villa. Antonio
Castro se refiere a algunos de los teatros madrilefios del ultimo cuarto del siglo XIX, como el Eslava (1871), de la Comedia
(1875) y Lara (1880) y, sobre todo, a los construidos durante la primera mitad del XX.

- GEER, Margaret Rich y VAREY, J. E (1997). El teatro palaciego en Madrid: 1586-1707. Estudios y documentos, Madrid:
Tamesis.

- LOPEZ ALEMANY, Ignacio y VAREY, J. E. (2006). El teatro palaciego en Madrid: 1707-1724. Estudio y documentos, Madrid:

Tamesis.

- LOPEZ DE JOSE, Alicia (2006). Los teatros cortesanos en el siglo XVIII. Aranjuez y San lldefonso, Madrid: Fundacion
Universitaria Espafiola. Colecciéon: Tesis doctorales “cum laude”, serie L (Literatura, 37).

- SUAREZ PERALES, Ana (2003). El teatro en Madrid. Siglos XVII-XX. Guia histérica, Madrid: Ediciones La Libreria. Un buen
estudio sobre el Teatro Real de Madrid y su antecesor de los Cafios del Peral, donde también se trata sobe las compafiias
teatrales italianas que trabajaron en la Espafa de la primera mitad del siglo XVIII:

- TURINA GOMEZ, Joaquin (1997). Historia del Teatro Real, Madrid: Alianza Editorial.

Durante los ultimos afios se ha publicado mucho sobre los principales teatros espafioles de las diversas Autonomias y
ciudades espafolas. Algunas de estos libros son tesis doctorales de sus autores. Asi, son modélicas en su género, ademas de
la de Carmen Gonzalez Roman antes resefiada y leida en la Universidad de Malaga, las tesis doctorales de:

- SANCHEZ GARCIA, Jesus Angel (1997). La arquitectura teatral en Galicia, A Corufia: Fundacién Pedro Barrié de la Maza.
Tesis doctoral leida en la Universidad de Santiago de Compostela.

- BALSALOBRE GARCIA, Juana Maria (1997). La imagen académica del teatro espafiol decimonoénico: El teatro y su censura

en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando (1800-1879), Madrid: UNED. Publicado en microficha. Tesis doctoral

leida en la UNED y premio extraordinario de doctorado.

A continuaciéon, se resefian algunos libros extranjeros que pueden servir al alumno para el estudio de los modelos



europeos. Asi, un libro de atractivo muy especial, y de caracter general pues se ocupa de los principales teatros europeos,
es:

- FORSYTH, Michael (1991). Edifici per la musica. L’architetto, il musicista, il pubblico dal Seteciento a oggi. Bologna: Zannelli
(42 edicion en italiano). Edicion original en inglés en 1985, en Cambridge.

- PEYRONNET, Pierre (1974): La mise en scéne au XVllle siécle. Paris, Librairie A. G. Noet, 1974. En la tercera parte, Les
transformations, de este libro, Peyronnet se ocupa de las innovaciones arquitecténicas y de realizaciones tales como del
empleo de los nuevos decorados, de las luces, de los accesorios... Se considera al Odeén de Paris, disefiado por Peyre y
Nailly en 1773, cual el modelo del nuevo teatro francés.

Asimismo, hay que destacar aqui la labor llevada a cabo por la Editorial Tamesis de Madrid en la publicaciéon de las
“Fuentes para la Historia del Teatro en Esparfia”, donde se publican textos y documentos de gran interés para reconstruir la
arquitectura teatral en nuestro pais. Ya antes se han citado algunos de estos libros. También hay que destacar la actividad
de J. E. Varey y Charles David, en obras tales como Los corrales de comedias y los hospitales de Madrid. 1615-1849
(Madrid: Tamesis, 1997), Los aposentos del corral de la Cruz: 1581-1823 (Madrid: Tamesis, 2004)... Se trata de repertorios

de fuentes introducidos por estudios.

En la Ensefianza Virtual de esta asignatura se colgara una Base bibliografica mas extensa sobre la arquitectura del teatro
espafiol recopilada en forma general y por regiones. Asimismo, se resefiaran sus fuentes literarias europeas; es decir, los
textos tedrico-practicos, escritos por lo general por arquitectos, donde se establece una reflexion sobre el disefio y
construccidn de esta tipologia y de sus diversas partes, asi como acerca de la curva mas adecuada para mejorar la 6ptica y

la acUstica y la configuracion de las partes complementarias como, por ejemplo, la caja escénica.

10.RECURSOS DE APOYO AL ESTUDIO

6.3. Recursos de apoyo

6.3.1. Curso virtual

Esta asignatura contara con el apoyo de un curso virtual, tutorizado directamente por el profesor de la asignatura y
apoyado por un TAR o tutor de virtualizacion. En él se debatiran, en el foro del equipo docente, aspectos, siempre
relacionados con sus contenidos, propuestos por el profesor. Ademas, contara con varias bases:

<!--[if IsupportLists]-->1. <!--[endif]-->Base de iméagenes, donde se reproduciran planos de edificios teatrales asi como
cuadros, grabados y fotografias de teatros, colgados por el profesor de la asignatura.

<I--[if IsupportLists]-->2. <I--[endif]-->Base bibliografica: Se completara la bibliografia proporcionada en esta guia con
otra mas extensa de caracter retrospectivo, ademas de la que esta en curso. Asimismo, se resefiaran las publicaciones

especificas sobre los principales teatros espafioles clasificadas por Autonomias.




<I--[if !supportLists]-->3. <!--[endif]-->Base de fuentes literarias: Se indicaran las principales fuentes literarias
existentes en Europa sobre el edificio teatro. Se colgaran algunos textos, o partes de ellos, significativos entresacados de

tales libros.

<!--[if !supportLists]-->4. <!--[endif]-->Glosario: Se ir4 formando poco a poco un vocabulario, el propio de la

arquitectura teatral.

<!I--[if IsupportLists]-->5. <!I--[endif]-->Se indicaran direcciones de Internet relacionadas con este tema.

Se tratara de hacer activa, y atractiva en todo lo posible, la ensefianza virtual al estudiante y de establecer una relacion
continua y reciproca, de los alumnos con el profesor y entre ellos mismos. El objeto es estimular el estudio de la asignatura
y, sobre todo, crear una aficién por los edificios teatrales y el encuentro en ellos entre los diferentes artes.

6.3.2. Videoconferencias y radio

Se anunciaran oportunamente las videoconferencias y emisiones radiofénicas. Existen algunos guiones de radio sobre la
arquitectura teatral, ya emitidos por el profesor, en el Archivo de Medios Audiovisuales de la UNED, aunque pertenecientes a
asignaturas regladas de Historia del Arte Moderno (plan de la Facultad de Historia) y de Historia del Arte Espafiol Moderno y

Contemporaneo (antiguo plan de a Facultad de Geografia e Historia).

11.TUTORIZACION Y SEGUIMIENTO

8. TUTORIZACION Y SEGUIMIENTO DE LOS APRENDIZAJES

8.1.- Horario de atencién al alumno

Martes: 9-14 h.

Jueves: 9-14 h.

8.2.- Medios de contacto:

Profesor Dr. José Enrique Garcia Melero (Profesor Titular de Historia del Arte).

- Direccién de correo postal:

Despacho n.© 511

Departamento de Historia del Arte

Facultad de Geografia e Historia

UNED

Paseo Senda del Rey, 7

28040.- MADRID

- Teléfono: 91.3986798

- Fax (del Departamento de Literatura): 91.3986695




- Direccidén de correo electrénico: jgarcia@geo.uned.es

- FOROS

8.3.- Tutorizacion

La tutorizacion se realizara de forma especial a través de la ensefianza virtual. Pero el alumno también podra relacionarse
con el profesor en sus horarios de guardia y de permanencia en la UNED de acuerdo con el horario siguiente:

En el caso de existir tutor de esta asignatura en los Centros Asociados, proporcionara al profesor de la sede central un
informe detallado de cada alumno, indicando si acude o no, o si se relaciona con él, a las tutorias que tengan lugar en cada
uno de ellos. Asimismo, destacara sus actitudes y conocimientos de la asignatura, y cualquier otra informacién que considere

conveniente dar para su calificacion mas oportuna.

Si no existiera tutor, el profesor de la sede central asumird la tutoria por medio de la ensefianza virtual de la asignatura.

12.EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

9. EVALUACION DE LOS APRENDIZAJES

9.1.- Pruebas presenciales

No hay en esta asignatura.

9.2.- Trabajos

La evaluacion de la asignatura se llevara a término por medio de un imprescindible trabajo de curso a realizar por el
alumno, quien lo hara llegar al profesor de la asignatura de la sede central personalmente o por correo certificado durante la
dltima quincena del cuatrimestre correspondiente. No se admitird ninguna demora que sobrepase a la semana posterior del
periodo docente correspondiente para que las actas puedan entregarse en las fechas acordadas. Los trabajos realizados no

se devolveran: quedaran archivados en el Departamento. Por ello se recomienda que se queden con copia.

El trabajo constara de dos partes:

<!--[if IsupportLists]-->1) <!--[endif]-->Prueba de sintesis: Esquema de cada uno de los doce temas propuestos en el

programa de la asignatura. Extension total entre diez y doce paginas. Puntuacién maxima: 3 puntos.

<I--[if IsupportLists]-->2) <!I--[endif]-->Prueba de ensayo: A elegir por el alumno: Desarrollo de un tema del programa
de la asignatura o estudio de un asunto, sobre el cual antes se pondra de acuerdo con el profesor, o de un edificio teatro de
su ciudad o Autonomia. Asimismo, puede realizarse acerca de textos literarios donde se describan edificios teatros
Extensiéon: entre quince y veinte paginas. Puntuacién méaxima 5 puntos:

Asi pues, la primera parte del trabajo sera calificada de 0 a 3 puntos. La parte segunda de O a 5. Los dos puntos que
faltan, de 0 a 2, se deduciran de las actitudes y aportaciones del alumno al foro de debate o, en el caso de no disponer de
Internet, de las entrevistas y conversaciones telefénicas con el profesor. Es obligatoria la presentacién de ambas partes del
trabajo para ser calificado.

En la calificaciéon se tendran en consideracién: En la primera parte dedicada a esquemas o prueba de sintesis: la
capacidad de resumen y su calidad. Lenguaje terminolégico empleado y material grafico aportado.- En la segunda parte, la
correspondiente al asunto a desarrollar o prueba de ensayo: la importancia y originalidad del tema elegido y calidad en su
tratamiento. Asimismo, la capacidad de andlisis y de llegar a una conclusién. También, el aparato grafico y documental, asf
como la bibliografia y las fuentes literarias consultadas.

En el caso de copia de un libro o de un compafero, sera suspendido.
En este sentido, se valoraran tanto los conocimientos como las habilidades y actitudes. Se trata de que el alumno,

ademas de asimilar los conocimientos minimos necesarios, también desarrolle capacidades de analisis, de sintesis, de llegar
a conclusiones o tesis, de manejo de bibliografia, documentaciéon, material gréafico...




9.3. Otros criterios

No hay

13.COLABORADORES DOCENTES

Véase equipo docente.
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